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п ГЛ О ВЛЯЕТСЯ НА РАБОТУ (ДОНБАСС. МАКЕЕВНА) 



В ' 1932 г. популярный научно-технический 
журнал 



ВЫХОДИТ ЕЖЕДЕКАДНО 
с 1 февраля в издании 
Жургазобъедииеиия 



Основная цель журнала — ознакомить широкие слои необученных рабо- 
чих с общими задачами технической реконструкции СССР, с основными 
типами машин и аппаратов, с основными технологическими процессами, 
с выдающимися достижениями науки и техники у нас и за границей. 


„Мы отстали от передовых стран на 50—100 лет. 
Мы должны пробежать »то расстояние в 
10 лет“. 

Сталин 


В журнале будут даны циклы статей по использованию энергии, по 
металлотехнике, топливу, машиностроению, физике, химии, текстильному 
производству, технике безопасности, предупреждению профвредностей, 
по санитарии и гигиене на производстве. 

В ряде очерков журнал познакомит читателей с наиболее крупными со- 
циалистическими стройками и с естественными богатствами нашего 
Союза. 

Особым звеном в отдел металлотехники войдет важнейшая 
отрасль ее — инструментальное дело: изготовление рабочего 
инструмента и уход за ним. 

В журнале введен отдел — .чтение машиностроительных 
ч е ѳ й“. 

Чертеж — язык техники. 

Без уменья читать технические чертежи нельзя овладеть техникой. 


Продолжается прием подписки с текущего месяца 

Подписная цена: 12 мѳс. — 6 р., 6 мае. — 3 р., 3 мѳс.— 1 р. 50 к. 

Подписку сдавайте местной почте не позже установленного ею срока 

Жур газ объединение 


П рол ат а 0и я 
асах стран, 
соединяйтесь! 
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ЕЖЕМЕСЯЧНЫЙ ТВОРЧЕСКО-МЕТОДИЧЕСКИЙ И НАУЧНО-ТЕХНИЧЕСКИЙ ЖУРНАЛ» ОРГАН С0ЮЗФ0Т0 И ОЗПКФ 


ЗА ИЗУЧЕНИЕ ФОТОТЕХНИКИ, 

ЗА ОВЛАДЕНИЕ НАУКОЙ ФОТОГРАФИИ! 


Одной из основных задач фоторепортажа, всего 
фотодвижения в 1932 г. является овладение тех- 
никой. 

Эта задача, поставленная партией перед всеми 
трудящимися нашей страны, с особой остротой 
должна быть поставлена и перед работниками 
пролетарской фотографии, так как из всех видов 
искусств для фотографии техника имеет наиболь- 
шее значение. 

Между тем в этой области у нас имеются зна- 
чительные пробелы, снижающий творческие и по- 
литические достижения на фотофронте. 

Борьба за овладение фотоаппаратом, за углуб- 
ленное знакомство с материаловедением, химиче- 
скими процессами фотографии стоит во всем 
объеме не только перед массовым фотодвижением, 
но и перед профессиональным фоторепортажем. 
Опыт массовых съемок в октябрьские дни 1931 г. 
показал, что иногда даже лучшие из наших фото- 
работников-профессионалов оказываются беспо- 
мощными перед стихийными явлениями природы 
только потому, что, будучи неискушенными в ис- 
кусстве приспособления своих технических возмож- 
ностей к различного рода- условиям, они не могут 
преодолеть эти объективные трудности. 

Несмотря на правильную организацию съемки 
7 ноября, в частности в Москве и Ленинграде, на 
заранее продуманную расстановку сил, результаты 
этой съемки были весьма незначительны только 
благодаря тому, что густой туман и недостаточная 
техническая подготовленность заслонили от наших 
фоторепортеров парад и демонстрации на улицах 
Москвы и Ленинграда. 

Мы считаем большим достижением развертыва- 
ние творческой дискуссии борьбу за овладение 
пролетарскими творческими методами, за повы- 
шение марксистско-ленинской теорией на фото- 
фронте. Однако мы не сумеем использовать все 
наши теоретические и творческие накопления боа 
переключения этого на высокую технику. 


І-Іаше массовое фотодвижение, особенно лучшая 
его часть — фоторабселькоровская, все больше и 
больше притягивается к участию в нашей печати,, 
и приближается то время, когда фоторйбкор и 
фотоселькор станут центральными фигурами на- 
шего фоторепортажа. 

Если социальное положение и социальная среда, 
откуда приходят фоторабселькоры, обеспечивают 
нам правильные пути развития этого движения, 
то техническая подготовленность их требует от 
нас большого внимания и большой конкретной 
работы. Мы не имеем возможности сейчас 5 же 
развернуть широко подготовку кадров из людей 
рабочего класса — это вопрос ближайшего буду- 
щего, но мы должны использовать уже сейчас 
все возможности для того, чтобы повысить техни- 
ческий уровень фоторабселькоровского движения 
и тем самым обеспечить ему и в этом отноше- 
нии руководящую роль в фотодвижении. 

На данном отрезке времени техническая подго- 
товка для более молодой части фотоработников 
должна итти по линии заочного сектора Государ- 
ственного института кинематографии, а для более 
квалифицированной части — по линии Высших 
курсов фототехники и журнала «Пролетарское 
фото». 

Наряду с этим местные отделения Союзфото 
и организации ОЗПКФ должны развертывать хотя 
бы краткосрочные курсы по примеру Москвы для 
того, чтобы втянуть максимальное количество 
фотокоров и фоторепортеров. 

Не путем противопоставления творческой теоре- 
тической борьбы технической подготовке мы уси- 
лим роХь и значение фотодвижения в большевист- 
ской агитации и пропаганде, а лишь подкрепляя 
творческую теоретическую работу техническими 
знаниями, мы создадим условия для развертыва- 
ния пролетарского фотодвижения в соответствии 
с требованиями завершающего года пятилетки. 




Рост промышленности СССР (фотодиаграмма Союз- 
фото). Выплав-са чугуна в царской России и СССР в' 
млн. тонн. 


Октябрьская кампания 1931 г. была проведена 
Ооюзфото по-новому — удалось развернуть рабо- 
ту, которая внесла в опыт советского фоторепор- 
тажа много такого, о чем полезно- потолковать и 
ив чего следует извлечь серьезнейшие уроки для 
всей дальнейшей практики пролетарской фотогра- 
фии. } 

Основное, что характеризует эту работу: 

1. Строгая плановость* причем план октябрь- 
ской камлании был разработан редсектором Со- 
юзфото своевременно, проведен через коллектив- 
ное общее и групповое обсуждение его непосред- 
ственных исполнителей, согласован со многими 
организациями, которые необходимо было заин- 
тересовать планом и привлечь к содействию его 
реализации. 

Основные звенья плана: а) фотоиллюстратив- 
ная работа по подготовке к октябрьским дням, 
б) серийная съемка, в) съемка в Большом театре, 

г) съемки демонстраций и народных гуляний, 

д) организация быстрого показа октябрьских 
снимков на улицах и площадях Москвы, е) свое- 
временная доставка фотоснимков за границу, в 
провинцию и в московскую прессу и т. д. План 
был размножен и доведен до каждого работника. 
Это в особенности было необходимо потому, что 
следующая важнейшая черта октябрьской работы 
Союэфото: 

2. Ответственность каждого ра- 
ботника за определенный, заранее 
обусловленный, участок работы, что 
содействовало установлению конкретного руковод- 


1 МАЯ 


1 мая последнего года пятилетки про- 
летариат всего мира, встретит органи- 
зованно, по-боѳвому. Надо немедленно 
начать подготовку к первомайскому 
фотографическому оформлению улиц и 
демонстраций, к съемке специальных 
короткометражных серий, к разнооб- 
разнейшему фотографическому обслу 
живанию пролетарского праздника. 

В полном объеме используем в перво- 
майские дни все средства и возмож- 
ности пролетарской фотографии в об- 
ласти агитации, пропаганды и органи- 
зации, покажем и разъясним широким 
массам победоносные успехи социали- 
стического строительства, развернем 
показ перспектив второй пятилетки, 
намеченных историческими решениями 
XVII партконференции. 



ства и полной ликвидации обезлички. Работа бы- 
ла распределена тамим образом, что например 
фоторепортеры, идущие на торжественное заседа- 
ние в Большой театр, знали, кому из них что и 
откуда снимать; получившие пропуска на Крас- 
ную площадь заранее обсудили карту площади со 
своими точками съемки и план объектов съемки 
во время парада; точно были обусловлены часы 
сдачи той или иной работы. 

3. Действительное разнообразие 
форм фотографического обслужива- 
ния, от отдельных снимков до развернутых се- 
рий, от фотоснимков огромнейших размеров, ко- 
торыми украшались здания и колонны демон- 
странтов, до диапозитивов, демонстрировавшихся в 
клубах, фотодиаграмм и фотошаржей. 

В работу были включены буквально все виды 
фотографического вооружения и все приемы до- 
ступной нам фотографической техники. . Широко 
были привлечены на время кампании крупные 
фотоспециалисты, фоторепортеры и литработники, 
не работающие постоянно в аппарате Союзфото. 
Каковы уроки? 

Прежде всего по обслуживанию прессы перед 
XIV годовщиной. В этом направлении работу 
предполагалось начать 2 октября, направляя с 
этого числа й газеты и журналы подборки сним- 
ков «К октябрьской годовщине». 

Составление и распространение таких подборок 
было начато несколько раньше, с 28 сентября,, 
причем до 20 чисел октября были двинуты з пе- 
чать две промышленных подборки — одна сельско- 




ОРГАНИЗУЕМ БОЕВОЙ СМОТР 

ДОСТИЖЕНИЙ ПРОЛЕТАРСКОЙ ФОТОГРАФИИ 


хозяйственная серия и одна серия диаграмм. С 
24 октября праздничные подборки давались еже- 
дневно. Всего было распространено в октябрь- 
ских подборках Союз фото до 4 ноября 1 50 сюже- 
тов тиражом около 10 тыс. экз. 

Основное достоинство этих подборок: в них в 
большом количестве разнообразных, зачастую вы- 
сокохудожественных снимков были показаны круп- 
нейшие новостройки — Магнитострой, Кузнецк- 
строй, Харьковский тракторный, Нижегородский 
автозавод; по Москве — завод им. Сталина 
(б. АМО), Шарикоподшипник, Центролит, Фре- 
зер, даны новые снимки Днепростроя. Широко в 
ряде удачнейших снимков освещен приезд ино- 
странных делегаций. Фоторепортеры Союзфото 
сопровождали крупнейшие иностранные делега- 
ции в их поездках по СССР, в результате чего 
составлена например обширная серия снимков 
«Что видели в СССР 20 социал-демо- 
кратов». Как большой пробел в предоктябрь- 
вких подборках Союзфото следует отметить огра- 
ниченное количество снимков и полное отсутствие 
диаграмм по вопросам культурного строительства. 

Особенно успех имели диаграммы по веду- 
щим отраслям нашей промышленности, они были 
напечатаны во множестве журналов и газет. В 
газете «Снабжение, кооперация и торговля» диа- 
граммы были помещены все под ряд наверху по- 
лосы. Журнал «Машиностроение» сделал 
из диаграммы о росте машиностроения обложку 
октябрьского номера. «Известия ЦИК СССР» 
сумели использовать эти диаграммы в течение ря- 
да дней уже после октябрьского праздника. 

В начале ноября ( была дана подборка фо- 
тошаржей Союзфото на тему «Враги рабочего 
класса» — первый опыт в этом направлении. Из 
этих фотошаржей «Комсомольская правда» сдела- 
ла интересный монтаж, но большинство газет 
встретило наши фотошаржи довольно прохладно; 
очевидно, в редакциях еще очень сильна традиция 
давать только графические карикатуры. 

Дальнейшее улучшение качества фотошаржей на 
основе усовершенствования приемов этого труд- 
нейшего вида фотографического искусства разру- 
шит устаревшую традицию. 

Для заграницы редсектором Союзфото, кроме 
обычных общих посылок, усиленных к празднику, 
была составлена и отослана в середине сентября 
специальная октябрьская серия из 80 снимков, 
предназначенная в качестве иллюстрированного 
приложения к дружественным нам изданиям. По 
линии так называемых массовых изданий Союз- 
фото была выпущена к ‘Октябрю особая обшир- 
ная серия в 60 снимков (для клубов, красных 
уголков, театров и т. д.). Образцы снимков, 
включенных в эту серию, были напечатаны уже в 
№ 3 «Пролетарского фото». 

Наиболее интересным, опытом, проведенным Со- 
юзфото накануне и в Дни XIV годовщины Октя- 
бря, является съемка пяти небольших серий, по- 
казывающих предприятия, колхоз и красную ка- 
зарму в предпраздничные и праздничные дни, 
ход выполнения условий т. Сталина, особенный 
подъем трудового »ітузиа»ма, сплочения вокруг 


В тысячах снимков асскажѳм 
всему миру о невиданных побе- 
дах Страны советов, ^ступившей; 
в период социализма. 

Исполъзуем опыт Союзфото в 
октябрьские дни 1931 г. 


партии и тягу беспартийных рабочих в партию. 
Совместно с агитмассовым отделом МК ВКП(б) 
и редакциями газет «Красная звезда» и «За кол- 
лективизацию» для такого рода съемок были на- 
мечены следующие точки: 

1. Бригада обмотчиц на заводе им. Лепсе. 

2. Бригада мюльщиков на фабрике им. Кали- 
нина. 

3. «Директор» хозрасчетного паровоза НВ-39 
т. Романов. 

4. Колхоз в селе Коломенском. 



Машиностроение в царской России и СССР в млн. 

руб. продукции (фотодиаграмма Союзфото) 



Добыча нефти в царской России и СССР в млн. тонн 
(фотодиаграмма Союэфото) 


5. Праздник во 2-м стрелковом полку проле- 
тарской дивизии. 

Особенно интересным для фотосъемки матери- 
алом явилась бригада обмотчиц завода им. Лепсе 
Это бригада комсомолок, имеющая орден Ленина 
и почетное знамя, широко известна не только в 
Москве, но и по всему Союзу, — об этой бригаде 
не раз писала «Правда». 

Бригадир т. Левина была премирована тіоеял- 
кой на «Украине» вокруг Европы, что дало воз- 
можность заключить в серию три снимка, особен- 
но ярко характеризующие кризис в странах капи- 
тализма. Поместили эти снимки в раздел: «Что 
видела т. Левина за границей». 

Несколько ударниц-обмотчиц были премирова- 
ны в октябрьские дни поездкой в Ленинград. 
Фоторепортер ленинградского отделения Союз- 
фото встретил их а Ленинграде и дал в нашу се- 
рию несколько снимков. 

Бригада является передовой не только в про- 
изводственном, не и бытовом отношении: ударни- 
цы из бригады живут коммуной на даче в Из- 
майлове, организовали при коммуне ясли и хоро- 
шую столовую. Бригадой издается бригадная стен- 
газета. Все это послужило материалом для серии 
8 32 снимка, завершающейся чествованием об* 
4 мотчиц в октябрьские дни в Колонном зале Дома 


союзов, выступлением ударницы т. Постновой с 
орденом Ленина на груди. Делали эту серию 
журналист т. Зинде и фоторепортеры тт. Блохи» 
и Озерский. 

Мюльщики из сельфакторного це- 
ха фабрики им. Калинина замечательны 
тем, что в корне реорганизовали работу, ина/че, 
чем ца других однородных предприятиях, расста- 
вили силу, допустили женщинѵ на' работу в каче- 
стве винтовщицы, образцово поставили хозрасчет. 
В предоктябрьские дни в сельфакторном цехе 
развернулось социалистическое соревнование на 
досрочное выполнение октябрьского плана, причем 
бригада, первой выполнившая промфинплан, по- 
лучила в качестве премии почетное право нестиі 
знамя фабрики в передовой октябрьской колонне: 
фабрики. 

Одновременно проводилась кампания но пере^- 
воду бригад на хозрасчет, по превращению все™ 
цеха в хозрасчетный. 

Бригада Союз фото (журналист Геккер, фото- 
репортер Глазков), снимавшая достижения пере- 
довых бригад, сокращение брака, рост экономии 
на материале, рост зарплаты работников, улучше- 
ние качества продукции при переходе на хозрас- 
чет, одновременно включилась во всю оператив- 
ную работу местных партийных и профсоюзных 
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Это обращение привлекло более серьезное вни- 
мание к работе фотобригады со стороны руковод- 
ства фабрики и цеха и рабочих масс. Обращение 
обсуждалось на производственном совещании це- 
ха и в группах рабочих. Особенно чутко отнесся 
к этому начинанию заведующий цехом молодой 
инженер т. Финкельберг, фактически включив- 
шийся в работу фотобригады, давший ей ряд цен- 
нейших указаний как при съемке, так и при окон- 
чательном монтаже фотоснимков. Этот опыт по- 
казал, что бригада, вооруженная не 
только пером, но и фотоаппаратом, 
тут же фотографически фиксирую- 
щая главнейшие успехи и промахи, 
снимаю щ*а я передовиков и отсталых, 
может развернуть на предприятии 
не менее действенную и оператив- 
ную работу, нежели бригада, состоя- 
щая только из пишущих, — из журна- 
листов и рабкоров. 

В сельфакторном цехе первцй выполнила пром- 
финплан бригада 4 Кардонова. Весь цех пе- 
решел на хозрасчет. Фотобригада Союз- 
фото закончила серию из 37 снимков широкой 
панорамой цеха, при входе в который повешен 
плакат «Краснознаменный сельфакторный цех к 
XIV Октябрю является цехом сплошного бригад- 
ного хозрасчета». 

Далее показали цеховое партсобрание, на кото- 
ром обсуждалось заявление 6 приеме в партию 
старого рабочего Кардонова, бригадира победив- 
шей бригады; показали самый текст заявления. 
Концовкой дали: октябрьская демонстрация, Кар- 
донов ті его бригада несут во главе фабричной ко- 
лонны красное знамя, подлинно отвоеванное в бо- 
ях за лучшие производственные показатели. 

Фоторепортеру т. Погосскому, делавшему серию 
«Директор хозрасчетного паровоза НВ-39», по- 
счастливилось начать работу как раз в тот мо- 
мент, когда хозрасчетный паровоз ремонтирсгвался 
на хозрасчетных началах. С этого он и начал се- 
рию, осветив в ней все преимущества хозрасчета, 
переписку (обмен опытом и вызовами) хозрасчет- 
ных паровозов в «Правде», условия работы на же- 


Гояовная колонна Бауманского района- на октябрь- 
ской демонстрации в Москве. 


Москва в XIV годовщину Октября Колонна демон- 
странтов на Трубной площади. На переднем плане 
витрина: „Нрши достижения в рек'шетрукчии с°ль- 
ског° хозяйства", поставленная оноло п ома кресть- 
янина Фото К у б ѳ ѳ в а 


организации и администрации цеха, выпустив и 
раздав рабочим цеха обращение следующего со- 
держания: 

Товарищи ударники, сельфакториого цеха! 

Вы деретесь ва лучшее выполнение план*, ва пра- 
во нанят і первое мес о в первых рядах октябрьской 
колонны ф-*и им. Калинина, за победу в Сталинской 
встрфете к XIV годовиг не Октяб ьекпй революции. 

Мы бпигада Соювф то, присланы оюбр вить и 
ваз икгирова ь важнейшие мпкеніы вашей борьбы на 
проивюдств-'пном фромте, особо выделить те* ив вас, 
которые и ут вп реди, фотографическими сред- 
ствами помочь равв> тою социалистического 
соревнования и переходу на хозрасчет в на- 
шем ц хе. В сотня* снимков мы запечатлеем ѳти дни 
борьбы в сельфакторном ц хе и лу' ших >го ударн к< в, 
расп, ості аннм <*ти снимки, п г ка»ем ваш опыі в гале- 
тах и жур*а*ах Г’ов тсеого с- юаа и аягран’ цы. 

От им- ни напей организации, совместно с партий- 
ными и пр> фе сио а<ь ыми организациями в?шен фаб- 
рики, призыва м вас еще боле- усиля ь темпы работы 
и к XIV годовщ 1 не Октябрьской революции 
весь с е л ь ф * к т о р н ы й цех сделать подлинно 
передовым ударным цехом. Оргаяиауйт уда( ные 
хозрасчетные бригады, дружно вы юлня те ука*ания 
Т. Сталина. Мы со сноей стороны обяаумгя как 
можно полнее и ярче от брааи->ь вашу борьбу, как 
можно лучше показнть геро< в сел г факторного цеха и 
передовиков, идущих в ряды ленивсьой партии. 

Бригаіда Соювфото. 


Делегация колхозников и колхозниц Московской обл. 
на октябрьской демонстрьции. 

фото А Погосского 





лсзнодорожном транспорте и т. д. Директор хоз- 
расчетного паровоза т. Романов оказался энергич- 
ным разносторонним человеком, — его таким' и по- 
казал фоторепортер, дав превосходные в компо- 
зиционном отношении кадры. Романов — в кружке 
политграмоты, Романов — редактор стенгазеты де- 
по «Тяговик» и рабкор «Правды» (снимок сде- 
лан в редакции «Правды»), Романов — в вечер- 
нем коммунистическом институте журналистики. 
Весьма удались кадры, показывающие «Директора» 
у себя дома среди ребят. Серия заключает в себе 
снимки документов и одну диаграмму пробега па- 
ровоза НВ-39. Составленная всего из 30 сним-* 
ков, эта серия заканчивается чествованием пере-* 
довых машинистов Курской ж. д. Романова и 
премированного недавно Гамаюнова на октябрь- 
ской демонстрации. Серия эта была отмечена на 
производственных совещаниях редсектора Союз- 
фото как лучшая, автор ее, т. Погосский, переве- 
ден из IV категории в I и премирован. 

Основное содержание серии «Колхоз в селе Ко- 
ломенском» — новая организация труда в колхо- 



Социал-фашист Цѳргибель. 

Фотошарж Союзфото 



зе, механизация трудовых процессов (параллель- 
но этому показаны отсталые приемы в единолич- 
ном хозяйстве), соцсоревнование и ударничество, 
распределение доходов. Заканчивается серия по- 
казом красного обоза, направляющегося в день 
XIV годовщины Октября в Москву с тем, чтобы 
к празднику доставить московским рабочим самые 
свежие овощи. Инициатива организа- 
ции такого обоза принадлежит фо- 
тобригаде Союзфото, которая таким 
образом провела в колхозе не толь- 
ко фотографическую, но и организа- 
ционно-оперативную работу. 

Общественные организации колхоза, не говоря 
уже о массе колхозников, очень заинтересовались 
фотосъемкой. Их представители не только внима- 
тельно встречали бригадников Союзфото, но и са- 
ми неоднократно посещали редакцию Союзфото, 
всячески содействуя успешному окончанию серии, 
составившейся из 35 снимков. Делали эту серию: 
тт. Жеребцов (редактор, сценарист и текстовик), 
Кудояров и Гердт (фоторепортеры). 

Яркое представление о жизни красной казармы 
в предоктябрьские дни, о подготовке ік XIV го- 
довщине и праздничных днях дает серия т. Мат- 
веева «Красноармейцы в дни Октя- 
б р я». Показана разнородная политик о -просвети- 
тельная работа, боевая подготовка стрелков, для 
которых образцом служит ворошиловская мишень 
(дан снимок наркомовской мишени и портреты 
стрелков, которые уже научились стрелять по-во- 
рошиловски). Снят интересный момент: к красно- 
армейцу пришла на праздник в гости мать, кол- 
хозница, с меньпгим братишкой, привезла «гостин- 
цы». Хорошо, по-новому сделаны кадры: красно- 
армейцы у шефов — актеров цирка и шефы-рабо- 
чие в гостях у красноармейцев. Заканчивается се- 
рия из 39 снимков переходом красной казармы от 
праздников к трудовым будням боевой подго- 
товки — чисткой оружия на другой день после 
праздника. 

При съемке этих серий были применены два ме- 
тода организации работ: 1-ю, 2-ю и 4-ю серии 
делали бригады в составе журналиста и фоторе- 
портера. Они, отправляясь на предприятия и в 
колхоз, устанавливали связь с местными органи- 
зациями, разрабатывали алан съемки (при съем- 


ке 1-й серии обмотчиц этот план разработан был 
настолько подробно, что большинство текстовок 
при окончательном монтаже серии было взято из 
плана). 

Серии 3-я и 5-я делались фоторепортерами поч- 
ти самостоятельно. Фоторепортеры связывались с 
объектами съемки и разрабатывали весьма крат- 
кие схемы съемки (автор красноармейской серии 
предварительно консультировался у одного из от- 
ветственных сотрудников «Красной звезды»). По 
этим схемам приступали к работе. В процессе ра- 
боты и при монтаже планы и схемы подвергались 
различным изменениям, открывались интересные, 
особо выигрышные в фотографическом отношении 
детали (например, вступление Кардонова в пар- 
тию в серии 2, рабкорство Романова в серии 3, 
красный обоз в серии 4, шефство цирка над 
2-м стрелковым полком и т. д.). 

Планы и схемы серий предварительно обсужда- 
лись на производственных совещаниях редсектора. 
По окончании съемки 1-й, 2-й и 4-й серий журна- 
листы, составлявшие планы, монтировали серии и 
давали текстовки к снимкам в виде развернутых 
подписей. К фоторепортерам, которые работали 
самостоятельно (3-я и 5-я серии), по окончании 
съемки были прикреплены редакторы -текстовики 
(по серии 3 — т. Морозе®, по серии 5 — т. Струч- 
ков). Они совместно с фоторепортерами оконча- 
тельно монтировали и литературно оформляли се- 
рии. После этого серии ставились на обсуждение 
производственных совещаний редсектора Союз- 
фото 

По предложениям, внесенным на производствен- 
ных совещаниях, для ряда серий были сделаны до- 
полнительные съемки и пересъемки, изменения в 
монтаже и т. д. Только после такой проработки 
серии были приняты редсектором и направлены в 
производство. 

Опыт съемки таких коротких серий показал, что 
фоторепортеры, работая без участия журналистов, 


1 Производственных совещаний, специально посвящ иных 
октябрьской кампании, редсектором Союяфото в период с 23 
октября по 28 ноября было проведено 8, ив них 4 были посвя- 
щены специально серийным снимкам 
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проявляют больше инициативы и активности. Так, 
фоторепортеры, делавшие серии 3 и 5, внесли в 
них гораздо больше добавлений и изменений, под- 
сказанных самой обстановкой съемии, нежели фо- 
торепортеры, участвовав-шие в І-й, 2-й и 4-й сери- 
ях. Чем это объясняется? Прежде всего, наличием 
«старых навыков» у фоторепортеров, еще не усво- 
ивших условий коллективной бригадной работы. 

Делая серию сов-местно с журналистом, они поч- 
ти .целиком рассчитывали на его «указку»; план 
или сценарий съемки становился для них строгой 
рамкой, за пределы которой они не рисковали вы- 
ходить. 

Какие из всего этого следует сделать выводы? 
Надо держать курс на организацию бригад из 
людей: | 

1. Политически хорошо разбирающихся в обста- 
новке. 

2. Одновременно пишущих и снимающих. 



Рапорт ударницы т. Постновой. На ее груди орден 
Ленина— коллективная награда комсомольской бри- 
гаде. „Самое замечательное в соревновании состоит 
в том, что оно производит коренной переворот во 
взглядах людей на труд, ибо оно превращает труд 
из позорного и тяжелого бремени, каким он считал- 
ся раньше, в дело чести, в дело славы, в дело доб- 
лести и геройства" (Сталин). 

Фото Блохина 



Из серии Союзфото. „Женщина у винтовой машины*. 
Винтовщица сѳльфакторного цеха т. Голубкова. 
Раньше на работу винтовщицы женщина не допуска- 
лась. 

Фото Глазкова 


Короче говоря, необходимо воспитывать фоторе- 
портеров, умеющих работать без литературно-по- 
литической «няни». Но пока у нас почти еще нет 
таких фоторепортеров, необходимо практиковать 
смешанные фотобригады, обеспечивая, однако, 
«максимальную коллегиальность», максимальную 
возможность проведения фоторепортерской иници- 
ативы и журналистских навыков в области орга- 
низационно-оперативной работы. Следует отме- 
тить, что фоторепортеры Союзфото, самостоятель- 
но работавшие над октябрьскими сериями, не су- 
мели провести параллельно съемке оперативную 
работу, как это сделали бригады из журналистов 
и фоторепортеров (оперативное участие фотобри- 
гады в борьбе за промфинплан на фабрике 
им. Калинина, организация красного обоза в ко- 
ломенском колхозе). 

Перед началом каждой серийной съемки безу- 
словно необходимо разрабатывать возможно бо- 
лее подробный сценарий, привлекая к его разра- 
ботке местные общественные организации, созда- 
вая на месте съемки «бригады содействия фото- 
съемке* из представителей партячейки, ФЗМК, из 
комсомольцев и рабселькоров. Фоторепортера, ра- 
ботающего совместно с журналистом, надо при- 
влекать к активнейшему участию в разработке 
плана-сценария. Этот план-сценарий . должен 
явиться для него не указкой и «заданным уро- 
ком», ограничивающим его инициативу, а и его 
творчеством на равных правах с журналистом, 
выступающим в фотобригаде в качестве более 
опытного товарища, организатора и советчика. 
Журналист и фоторепортер должны совместно ве- 
сти всю фотосерийную работу, совместно консуль- 
тироваться у более осведомленных местных ру- 
ководящих товарищей, обсуждать намечаемые и 
уже сделанные кадры, наконец, монтировать се- 
рию. Очень плохо получаются те серии, при 
съемке которых журналист рассматривает фоторе- 
портера как прикрепленного к нему механического 
фотосъемщика, послушного исполнителя его, жур- 
налиста, «распоряжений». 

Опыт октябрьских серий внес окончательную 
ясность в вопрос о литературном оформлении фо- 
тосерий. Надо признать окончательно осужден- 
ным прием литературного оформления, применен- 
ный в ряде первых серий Союзфото, сделанных 
в опытном порядке в сентябре («по серпуховским 
фабрикам» и в «колхозах Санковского района»), 
когда литработник, побывавший на съемке вместе 
с фоторепортером, пишет очерк, а снимки разбра- 
сываются по тексту очерка в «лирическом беспо- 
рядке». При таком приеме в равной мере теряют 
и текст и фотографический материал. 

Литературное оформление лучше 
всего давать в виде краткого, в 15 — 20 
строк, общего введения в тему и тек- 
стовок к каждому отдельному сним- 
ку, причем размер текстовки цели- 
ком зависит от значения и вырази- 
тельности того или иного снимка. 

В тексте рекомендуется давать не только крат- 
кие фактические и цифровые сведения, но и крат- 
кий диалог. Длинные фразы, тяжелые периоды в 
текстовке абсолютно недопустимы. Очень хорошо 
проверить текстовку на слух — прочитать вслух, 
чтобы длинные и скучные текстовки сократить и 
оживить. Именно этот метод был применен при 
оформлении октябрьских «короткометражек» Со- 
юзфото. 



Другой важнейший урок, который дали октябрь- 
ские серийные съемки, это то, что наши фотора- 
ботники еще не умеют быстро делать не только 
развернутые, но и короткие серии. 

Одним из ценнейших достоинств кратких, поли- 
тически актуальных серий должна быть б ы- 
строта их изготовления. Между тем ок- 
тябрьские серки Союзфото делались недопустимо 
медленно. Фотосъемка почти по всем сериям про- 
изводилась с 28 октября по 10 ноября. 1 I ноября 
по всем сериям материал в основном был готов, 
но досъемка, пересъемка (в очень ограниченных 
размерах — по всем пяти сериям едва ли наберет- 
ся десяток доснятых и переснятых кадров), лите- 
ратурное оформление и окончательный монтаж за- 
няли время до 28 ноября, т. е. почти две декады. 
Полукустарное производство, для которого выпуск 
серий явился добавочной нагрузкой, смогло дать 
их в весьма скромных тиражах и форматах лишь 
к 6 декабря, короче говоря, дело затянулось на 
месяц, в то время как серии должны были быть 
выпущены не позже 15 ноября. Этот урок необ- 
ходимо учесть на будущее и, при развернутой ра- 
боте над «короткометражными» сериями, одним из 
первых важнейших показателей социалистическо- 
го соревнования между фотобригадами выдвинуть 
темп работы. Нет никакого сомнения в том, что и 
в этой области мы должны и можем показать по- 
длинно большевистские темпы, подобные тем, ко- 
торые были продемонстрированы 7 ноября, когда 
снимки октябрьского парада, сделанные в небла- 
гоприятнейших условиях, были к вечеру того же, 
7 ноября развешены на витринах Союзфото и от- 
правлены за границу. 

Серьезнейшие уроки следует извлечь и из 
съемок, проведенных в Москве в день 7 ноября. 
На Красную площадь получили пропуска восемь 
лучших фоторепортеров, задания которых были, 
как указывалось выше, детальнейшим образом раз- 
работаны. 

В 10 час. 30 мин. они должны были доставить 
через связиста первую партию негативов. Погода 
подвела, день начался густым туманом. Молодые 
мастера фоторепортажа растерялись и почти что 
провалили съемку парада. Сдачу негативов связи- 
сту задержали более, чем на полтора часа. Сразу 
сдали слишком большую партию — 150 негати- 
вов, из которых после проявки (законченной в 
4 час. дня) с большим трудом удалось отобрать 
деелтка два удавшихся. 

Съемка с верхних точек (Кремлевская стена, 
Гум, Исторический музей) целиком не состоялась. 

Неудачи в экспозиции при съемке на площади 
самые пестрые: у одного передержка, у другого 
резкая недодержка. Опытнеіуний фоторепортер, 
работавший в арктической экспедиции в усло- 
виях тумана, дал всего несколько приемлемых 
снимков. Снимки, сделанные «Лейкой», удались 
лучше, чем снимки на стекле. А между тем основ- 
ная установка была взята на стекло, чтобы выиг- 
рать во времени печатания снимков не только для 
выставок и прессы, но и для открыток. Почти 
«стопроцентную» удачу имел фоторепортер Деба- 
бов, работавший исключительно «Лейкой» на го- 
вардовской пленке. Основная причина почти пол- 
ного провала со съемкой на Красной площади, 
провала всех, кроме Дебабова: не учли возмож- 
ность тумана и не подготовились к съемке в ту- 
мане. 

Известнейшие фоторепортеры показали на этой 
съемке ограниченность своей технической квали- 



Из серии Союзфото. „Женщина у винтовой машины", 
эеспооядок в боигадах сельфакторного цеха, еще нѳ 
іѳ^ешедших на хозрасчет. Фито Г лазкова 



Из серии Союзфото. «Женщина у винтовой машины - . 
Там где перешли на хозрасчет Фото Г л а а к о ва 
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Из серии Союэфото. „Ударницы завода им. Лепсѳ". 
Обмотчицы живут коммуной. Ежедневно дежурная 
по кухне (на снимке ударница т. Малькова) совмест- 
но с поваром составляет меню обедов. 

Фото Блохина 


Работник Иваново-вознесенского коррпункта 
Союэфото при поддержке горсовета и редакции 
«Рабочего края» организовал в городе красных 
текстилей грандиозную фотовыставку прямо на 
улицах и площадях, выставку, опыт которой за- 
служивает особого изучения. 

Уроки, полученные в октябрьскую кампанию, 
должны быть учтены к первому мая. Подготовку 
к первомайскому фотографическому оформлению 
улиц и демонстраций, к съемке специальных «ко- 
роткометражных» первомайских фотосерий, <к раз- 
нообразнейшему фотографическому обслуживанию 
пролетарского праздника надо заранее начать, 
своевременно, с тем чтобы первого мая 1932 г. 
удалось в полном объеме продемонстрировать все 
достижения пролетарской фотографии, все ее 
средства и возможности в области агитации, про- 
паганды и организации, в показе и разъяснении 
широким массам успехов социалистического стро- 
ительства. в раскрытии перспектив развернутого 
социалистического наступления, в отображении 
величайшего трудового подъема и энтузиазма про- 
летарских масс, победоносно встретивших в период 
социализма. С. Евгенов 



фикации, необходимость - дальнейшего глубочайше- 
го изучения теории и техники фотографии. 

К вечеру 7 ноября на десяти московских витри- 
нах Союэфото все же были выставлены снимки 
парада, «з которых несколько весьма удачных. 
Во-время получили снимки иностранная и совет- 
ская печать; 8 и 9 ноября уже продавались от- 
крытки выпуска Союэфото со. снимками парада. 

Неудача с фотосъемкой в тумане повторилась и 
в провинции: в Ленинграде, в Харькове, в Росто- 
ве-на-Дону, в Тифлисе, на Урале, в Баку. Между 
тем, фотография располагает средствами, допу- 
скающими вполне доброкачественную съемку в ус- 
ловиях тумана. Задача наших фоторепортеров — в 
совершенстве овладеть этими средствами, специ- 
ально практикуясь в течение зимних месяцев в 
съемке при тумане. 

Одновременно с неудачами, своевременно вскры- 
вающими наиболее уязвимые места нашего фото- 
графического вооружения, мы имеем в XIV го- 
довщину Октябрьской революции ценнейшие опы- 
ты. Следует отметить, что эти опыты производи- 
лись не только в центре. Так, быстрый показ 
праздничных снимков был организован ленинград- 
ским и бакинским отделениям:» Союэфото. 

Небывалое место заняла фотография в украше- 
нии городов и демонстрирующих колонн. Союз- 
фото были изготовлены по заказам московских 
районов «кварталы ударников», витрины огромных 
фотоснимко®, щиты с портретами. 


Село Коломенское было некогда любим -й вотчиной 
московских царей. В центре его цари вместе с по- 
пами выстроили несколько церквей, славившихся в 
старину своим богатством. Два года назад в 
Коломенском был организован колхоз „Огородный 
гигант". К настоящему моменту колхоз, выдержав 
жестокую борьбу с нулачеством, объединил 72% 
всех трудовых хозяйств села коломенского. 

Фото Кудоярова и Гердта 



К XIV годовщине Октября колхозники организовали 
в подарок пролетариям Москвы красный обоз с ово- 
щами. Обоз вышел в Москву 7 ноября. 

Фото Кудоярова и Гердта 




„У Н И X и У НАС» 

ФОТООТКРЫТНА НАК СРЕДСТВО 
БОЛЬШЕВИСТСНОЙ ИНФОРМАЦИИ 


Буржуазное общество сделало открытку забавой 
мещанина, используя ее, как и многие виды «деше- 
вых искусств», средством отвлечения от классовой 
борьбы. Преимущественным потребителем открыт- 
ки являлась, а на Западе является и сейчас, мно- 
гочисленная «средняя» мелкобуржуазная прослой- 
ка общества. 

К сожалению, у нас в известной мере еще суще- 
ствует «старый» взгляд на открытку как на при- 
надлежность мещанского обихода. 

Такой взгляд *е имеет ничего общего с точкой 
зрения партии на задачи агитпропа. У нас от- 
крытка может и должна быть не только средством 
«культурничества» (в положительном смысле этого 
слова), но и, в первую очередь, средством 
актуальной агитации и пропаганды, средством 
большевистской «информации», т. е. мобилизации 
масс вокруг задач строительства социализма. 

«Аудитория» открытки гигантски расширилась. 
Открытка стала нужна и доступна широчайшим 
массам трудящихся, культурно-политический и 
жизненный уровень которых непрерывно повы- 
шается. 

Открытка должна быть не «изжита», как пола- 
гают некоторые «левоватые» товарищи, а должна 
быть видоизменена по форме, содержанию и на- 
правленности и доілжна стать одним из орудий 
осуществления политики партии. 

Это в полной мере и в особенности относится к 
фотооткрытке, которая в рамках буржуазной куль- 
туры была особенно плоской и «нейтральной», рас- 
пространяя «видики» и «головки». 

В этом номере обложка и все меццо-тинто по- 
священы новому виду фотооткрытки, политически 


К НАШИМ 
МЕЦЦО-ТИНТО 

заостренной. Данная группа охватывает первые 
темы серии «У них и у нас», только что выпу- 
щенной в издании Союзфото. Это одна иэ наибо- 
лее острых тем революционной современности: по- 
трясающий контраст между гниющим капиталисти- 
ческим миром и растущим в СССР социализмом. 
Здесь особенно мощно выступает сила фотогра- 
фического изображения, ибо здесь каждый кадр 
есть оверх всего и документ: указано время и 
место каждого события, отраженного им. 

Первый опыт в данном направлении еще очень 
далек от совершенства (в особенности в смысле 
его графического оформления). Но он уже дока- 
зывает, что открытка может быть по-большевист- 
ски мобилизована на самую непосредственную, са- 
мую конкретную службу генеральной линии пар- 
тии. I / 

Опыт открытки «У них и у нас» ценней еще и 
тем, что он является прямой реализацией указа- 
ния, сделанного т. Молотовым в его докладе на 
2-й сессии ЦИК Союза. Тов. Молотов напомнил, 
что «трудящимся нашей страны труд- 
но представить себе с полной отчет- 
ливостью ту тяжелую обстановку, в 
которой находятся теперь миллионы 
рабочих семей в странах капитализ- 
ма», и что «для этого больше подойдут 
живые картины быта, наглядные изо- 
бражения теперешних условий жиз- 
ни рабочих в странах с господством 
капитала». 

Л. МЕЖЕРИЧЕР 



Производственное совещание бригады обмотчиц за- 
вода им. Лѳпсе обсуждает причины брака. Из серии 
Союзфото „Ударницы завода им. Лепсѳ". 

Фото Блохина 


В бригадах ударниц обмотчиц обезличка ликвидиро- 
вана, моторы выпускаются с номерами и фамилией 
тех, кто производил обмотку (к статье С. Евгенова) 




ПРОПАГАНДА ТЕХНИКИ 


В процессе борьбы за высокое качество бое- 
вой подготовки, за овладение боевой техникой и ее 
сохранение, за повышение технической грамотности 
бойцов и командиров фотографии принадлежит 
колоссальная роль. 

Фотоснимок является весьма ценным наглядным 
пособием — документом в системе боевого обуче- 
ния бойцо® и командирской учебы. 

Несмотря на то, что сейчас в частях имеются 
немногочисленные и недостаточно иногда хорошо 
сделанные фотоплакаты, альбомы и отдельные 
снимки, иллюстрирующие работу того или иного 
механизма (мотора, танка, самолета, аппарата 
Морзе, пулемета и т. д.), или показывающие взаи- 
модействие в работе отдельных частей этих меха- 
низмов, — все же эти снимки служат прекрасным, 
пособием и пропагандой технических знаний среди 
красноармейской массы. 

Отсюда правильное применение фотоснимка в 
виде фотосерии — по винтовке, нагану, пулемету, 
танку, автомашине и т. д. (а также и диапозитив- 
ных фотосерий) — должно сыграть большую роль. 

Весьма ограниченное количество учебных фильм, 
имеющихся у нас и зачастую неконкретизированных 
на работе в данной части, может в некоторых слу- 
чая быть заменено хорошо сработанным фото- 
плакатом, альбомом или серией снимков. 

Учебно-технический снимок должен стать мощ- 
ным средством освоения техники. Для этого не- 
обходима мобилизация всех сил части для созда- 
ния таких фотопособий. 

Наши военвузы и школы должны явиться за- 
чинщиками этого большого дела, ибо они охваты- 
вают все виды техники, применяемой в РККА, и 
имеют высококвалифицированный кадр преподава- 
телей, знакомятся более детально и глубоко с при- 
менением технических средств борьбы и обороны, 
практически изучая их, а это обстоятельство дает 
им возможность планомерно и систематически ра- 
ботать в фотоотрасли. 


Необходимо теперь же проработать вопрос о 
поднятии фототехнической грамотности и введении 
в вузах и школах специальных курсов фотодела. 



Прием промера диаметра поршневого пальца. 

Военно-воздушная академия 



Промер прогиба коленчатого вала. 

Военно-воздушная академия 


Это мероприятие облегчается тем, что общий уро- 
вень грамотности вузовца высокий. И это ускорит 
овладение фотоделом в кратчайший срок. Система- 
тизированный фотоснимок (диапозитив) даст бога- 
тейший материал для обмена опытом, изучения 
материальной части, для реконструкции устарелых 
аппаратов и приборов как внутри школ и вузов, 
так и для частей, однородных с школой и вузом. 
Этот же материал может служить иллюстрациями 
к печатным пособиям и плакатам. Простота раз- 
множения фотоснимка дает возможность каждому 
желающему получить таковой при минимальныя 
затратах. Это делает снимок доступным для мас- 
сового распространения. 

Безусловно, для успеха в этой работе необхо- 
димо обстоятельное и всестороннее пояснение дай- 
ной серии или отдельного снимка печатным или 
устным текстом. 

Вторым необходимым условием при составлении 
фотосерии или отдельных снимков на техтемы яв- 
ляется детальная проработка перед засъемкой са- 
мого объекта съемки и предварительная наметка 
методики и форм подачи фотоснимка или серии. 

Кроме того, в деле сбережения и сохранения тех- 
ники фото может и должно применяться со всей 
широтой создание плаката «Уход за автомотором*, 
«Уход за винтовкой», «Как хранить механизм» 
и т. д. Это весьма наглядное пособие и доступное 
многим частям. Построение такого плаката весь- 
ма простое. Снимаются части мотора или Дру- 
гих механизмов в правильном положении, дальше 
показывается, как идет смазка этих частей, как 
они протираются и т. д. В других плакатах на эту 
же тему показывается последовательно, что про- 
исходит с механизмами при неправильном уход» 
за ними и небрежном отношении и как это отра- 
жается на общей работе механизма. Ясно, что та- 
кие плакаты должны разъяснять не только уход 
за сложным механизмом, но и за всей материаль- 
ной частью, имеющейся у нас, начиная от вин- 
товки, кончая самолетом. 




В КРАСНОЙ АРМИИ 


В Военно-воздушной академии при изучении мо- 
торов слушателям было весьма трудно усваивать 
построение и взаимодействие отдельных деталей, и 
здесь на помощь им пришла фотография. Работ- 
ники лаборатории создали альбом из фотоснимков, 
показывающий, как правильно обращаться с точ- 
ными измерительными приборами, как правильно 
измерять ту или иную деталь мотора. Нет ни од- 
ной детали мотора, на которую не была бы со- 
ставлена своя особая карточка со снимка^, по- 
казывающими, как производить промеры. 

Этим опытом заинтересовался научно-техниче- 
ский комитет, и в скором времени такие фото бу- 
дут размножены и поступят в наши вузы и авиа- 
ционные техникумы и части, а также и во все ор- 
ганизации, изучающие авио-мотрры. 

Но этим опытам ВВА не ограничилась и про- 
должает в практике своих работ по изучению тех- 
ники самолета повседневно применять фото. , 

В Н-ском артполку была проведена также очень 
интересная работа. Создана фотосерия, наглядно 
показывающая рытье котлованов. При обучении 
вновь прибывшего пополнения, кроме объяснения 
расположения номеров орудия, были показаны 
заснятые положения, и по словам командиров, про- 
водивших занятия, можно судить о том, что ус- 
пех показа был весьма большой и усвояемость 
бойцами была значительно выше обыкновенной. 

Небезынтересен опыт московской пехотной шко- 
лы, показавшей в сериях снимков «Новый курс 
стрельбы». Учебный плакат, изготовленный кур- 
сантами под руководством инструктора, несмотря 
на то, что мало сопровождался текстом, имел 
большой успех и, по отзывам отдельных слушате- 
лей, помогал быстрому освоению новых методов. 

Московская инженерная школа в серии снимков 
доказала «Работу с поплавком Полянского» от 
первоначального момента до заключительного. 
Правда, в этой серии есть недостатки, но даже 
при всех минусах она служит прекрасным нагляд- 
ным пособием. Недостатки ее нужно отнести ис- 
ключительно за счет непроработки перед засъем- 
кой всех деталей. * 

Очень интересную работу ведут сейчас в от- 
дельной роте связи МПСД. Там фотобригада под 



Переправка пулеметов поплавках. 

Московская Военно-инженерная школа 



Просмотр трещины на поршне через лупу. 

Военно-воздушная академия 


непосредственным руководством комроты и коман 
дования приступила к засъемке вспомогательных 
учебных плакатов и отдельных, наиболее сложных 
частей аппаратуры по связи, показывая их взаимо- 
действие. 

Х'-ская рота связи сейчас приступает к очень 
интересной работе по созданию учебной серии 
«Наводка шестовой линии» и «Наводка линий с 
автомашины». Комполка совместно с фотобрига- 
дами разрабатывает детальный сценарий всех про- 
изводственных моментов и в скором времени при- 
ступит к засъемкам. 

Такое близкое участие командования в этой ра- 
боте показывает, что фото становится необходи- 
мым элементом в деле подготовки кадров, а так- 
же в деле овладения техникой. 

Очень интересные и весьма полезные серии 
снимков мы имеем в ГЧ-ской авиочасти, которая в 
нескольких фотоплакатах, сопровожденных тек- 
стом, дает прекрасное .наглядное пособие по изу- 
чению управления самолетом («Положение пра- 
вильных и неправильных моментов при взлетах и 
посадке истребителей»). В других плакатах эта же 
часть показала с большим мастерством «Что нуж- 
но осмотреть на самолете перед полетом». Все 
это снабжено подробнейшим выразительным тек- 
стом, там же фотопутем показана «схема системы 
зажигания», а также «правило выравнивания и 
взмывания самолета». Все эти плакаты в умень- 
шенном виде размножались и раздавались во 
время урока слушателям. 

Приведенные примеры говорят о том, что пра- 
вильное использование фото окажет большую по- 
мощь частям в деле освоения, сбережения техники, 
но для этого главнейшим условием является мо- 
билизация внимания как командования, так и 
партийных организаций и широкой красноармей- 
ской общественности с тем, чтобы на практике 
осуществить задачи, поставленные 3-м всеармей- 
ским совещанием: «Максимальное ис- 

пользование фото в системе боевой, 
политической подготовки армии». 

А. ХАТУНЦЕВ и И ЗЕЛЬМАНОВИЧ 13 
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ПЕРЕДОВОЙ ФОТОМОНТЕР МИРА 

ФОТОМОНТАЖ ПРОЧНО ВХОДИТ В ПРАКТИКУ НАШИХ 
ГАЗЕТ, ЖУРНАЛОВ И ПЛАКАТОВ. У НАС ЕСТЬ ЗНАЧИ 
ТЕЛЬНЫЕ ПРОИЗВЕДЕНИЯ ФОТОМОНТАЖА. НА ЭТОМ 
УЧАСТКЕ ИСКУССТВА ТАКЖЕ ОТРАЖАЕТСЯ ОСТРАЯ 
КЛАССОВАЯ БОРЬБА В НАШЕЙ СТРАНЕ. „ПРОЛЕТАР- 
СКОЕ ФОТО“ ВЫЗЫВАЕТ СОВЕТСКИХ ФОТОМОНТЕРОВ 
В ЧАСТНОСТИ Т. КЛУЦИСА, ПОДЕЛИТЬСЯ СВОИМ ТВОР- 
ЧЕСКИМ^ОПЫТОМ. 


5 пальцев на руке. 5-ью схватываем врагаі 
Голосуйте за список б! 

Коммунистическая партия 

Фотомонтаж — искусство, опирающееся на фото- 
график), но порожденное соприкосновением фото- 
графии с другими искусствами. В этом смысле 
фотомонтаж, наряду с фотосерией является сту- 
пенью в развитии фотографии дальше вверх от 
простого, единичного кадра. Если фотография об- 
ладает рядом выразительных возможностей, свой- 
ственных только ей, то вместе с тем она стеснена 
в некоторых средствах, которыми, напротив, вла- 
деют другие виды изобразительных искусств. Она 
(в своей естественной форме) с трудом поддается 
окраске юмора и сатиры; она пока еще монохром- 
на (одноцветна), и чаще всего фотография ощу- 
щает ограниченность своих средств перед лицом 
задачи художественного обобщения. 

Дело всякого художника — преобразить отражае- 
мую действительность под углом классово-обусло- 
вленного и классово-направленного замысла. Ху- 
дожественное произведение не может родиться ни 
«само», ни «механически». Оно рождается, как ре~ 
зультат сознательной воли автора и овладения им 
вещественным материалом произведения. В этом 
творческом процессе художник видоизменяет нату- 
ральные пропорции, реорганизует случайные со- 
отношения, очищает главное и^типическое от вто- 
ростепенного и частного, и тем самым на матери- 
але действительности активно оформляет «свой» 
замысел, выражающий мировоззрение и стремле- 
ния общественной среды художника. 

Фотографическая форма оказывает этому твор- 
ческому процессу значительное сопротивление в си- 
лу того, что фотоизображение стремится к возник- 
новению во всех частностях автоматическим пу- 
тем. Художник -фотограф должен мощно владеть 
техникой для того, чтобы внести ж рождающийся 
14 обрав необходимую меру активного преображения. 


Но иногда и этого оказывается недостаточна. 
Возьмем простой пример. Художник хочет дать на 
снимке доменную печь и рядом с ней, гигантскую 
фигуру рабочего, который стоит, опершись на 
домну, превосходя ее ростом. Таков задуманный 
символ творческого величия пролетариата, кото- 
рый воздвигает исполинские сооружения социали- 
стической техники, но сам продолжает оставаться 
их хозяином и владыкой. Как сделать такой сни- 
мок? Где средство к тому, чтобы настолько резко 
преобразовать реально существующую пропорцию 
между фигурой живого рабочего и 70-метровой 
высотой домны? Дать такую фотографию единым 
кадром почти немыслимо. 

Тогда фотограф снимает отдельно домну и от- 
дельно рабочего в соответственно различных мас- 
штабах, вырезает и составляет на общем лист* 
оба компонента. 

Он получил фотомонтаж. Отличие вновь 
полученного изображения в том, что оно, сохраняя 
в частных формах впечатляющую реальность фо- 
тографии, в общей форме преодолевает «узкое 
место» фотографии, ограниченность ее преобража- 
ющей способности. 

** 

* * 

На пути фотомонтажа средства фотографии н** 
посредственно смыкаются со средствами живопис- 
ца. Не может быть никакого сомнения в том, что 
этим обогащается арсенал и живописи и фотогра- 
фии, и в частности фотография делает шаг к син- 
тетическому, большому искусству. 

«Происхождение» фотомонтажа — вопрос спор- 
ный или во всяком случае неосвещенный. 
Э. Э. Киш приписывает «открытие» фотомонтажа 
Джону Хартфильду, с другой стороны, существу- 
ют мнения о том, что фотомонтаж — дитя совет- 
ского искусства. Этот вопрос имеет известное зна- 
чение, но первостепенную важность имеет но он, 




а вопрос о методах и приемах, о законах и сред- 
ствах фотомонтажа, вопрос о том, как возможно 
скорее и полнее обратить его на служение практи- 
ческим задачам социалистического строительства 
и, в частности, вооружить им фотокоровское дви- 
жение. 

Джон Хартфильд должен быть отнесен к наи-г 
более передовым фотомонтерам мира. Выставка, 
которую он показал Москве в декабре 1931 г. — 
январе 1932 г., заслуживает тщательного изуче- 
ния. Богатство приемов Хартфильда, объединенное 
общей классово-пролетарской направленностью его 
творчества, нам нужно усвоить и использовать. 

Ниже следует несколько статей, перепечатывае- 
мых из советских газет и журналов, статей о 
Хартфильде. Они, даже взятые вместе, еще не в 
состоянии составить монографии. А такая моно- 
графия была бы очень нужна: она принесла бы 
огромную пользу нашим растущим фотокоровским 
коллективам, которые вполне в состоянии превос- 
ходно освоить этот новый эффективный метод изо- 
агитации. Фотокоры уже показывают неплохие 
попытки в этой области (см., например, . шесть 
стенных монтажей «Шесть условий т. Стали- 
на», демонстрированных фотокорами одного из 
заводов на очередной выставке московского 

ОЗПКФ). 

Техника Хартфильда очень разнообразна. Мы 
встретим у него и монтаж составной, и проекцион- 
ный (впечатыванием), и графико-фотографический, 
и всякий иной, применение его для плаката, об- 
ложки, журнальной иллюстрации, титула, значка 
и т. д. 

* * 

* 

О фотомонтаже мало говорится, еще меньше пи- 
шется. Трудно сказать, почему. Вероятно, более 
всего виноваты в этом сами работники монтажа. 
По крайней мере до сих пор никто из советских 
фотомонтеров не использовал страниц ни общей, 
ни фотографической прессы, «ггобы поделиться- 
творческим и техническим опытом, поставить «раз- 
решить спорные вопросы, критически анализир 
вать прошлое и настоящее советского фотомон- 
тажа. 

А между тем сказать есть о чем. С одной сто- 
роны, фотомонтаж все прочнее входит в практику 
наших журналов и газет, вплоть до стенной га- 
зеты. С другой стороны, искусство СССР уже мо- 
жет похвалиться крупными произведениями фото- 
монтажа (например, некоторые плакаты Клуциса). 
Наконец пролетарский фотомонтаж встречает на 
пути своего применения и развития те классово- 
чуждые влияния, опасности справа и «слева», с 
которыми борются пролетарская литература, живо- 
пись, фотография. Отражения острой классовой 
борьбы в нашей стране не менее ярко просвечива- 
ют сквозь ткань фотомонтажного искусства. 

Пролетарский творческий метод фотомонтажа нс 
сыщется «сам собой». Он будет найден в борьбе 
с 'классово-враждебными влияниями, в процессе 
разоблачения этих влияний, в борьбе с плоским 
техницизмом и оремесливанием, в борьбе с «чи- 
сто-искусстническими» извращениями, в борьбе с 
лефовским завиральством и его пережитками, с 
шаблоном и аллилуйщиной. 

От наивно-хаотических нагромождений электро- 
заводской фотогазеты до изысканно унылых аб- 
стракций Лисицкого простирается диапазон совет- 
ского фотомонтажа, его трудный путь становления. 



Кто читает буржуазную печать, 
становится глухонемым! 
Долой дурачащие повязки! 


Необходимо этот путь сократить, выверить, вы- 
прямить испытанным большевистским орудием 
марксистско-ленинского метода. И в этом смысле 
творчество Хартфильда представляет значитель- 
ный интерес. Л. П. 
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РАПОРТ ПРОЛЕТАРСКОГО ХУДОЖНИКА 


БОЙЦА БРАТСКОЙ КОМПАРТИИ 

Почему он Джон Хартфильд, когда на самом 
деле он немец — Хельмут Герцфельд, сын писате* 
ля Франца Хельда, чья пьеса «Штурм Бастилии» 
через три дня после первого представления была 
запрещена императорской германской полицией. 

Превращение немецкого имени в, английское — 
не случайный выбор псевдонима. 





Затмение солнца на ..освобожденном * 1 Рейн# 


На письма военная цензура была очень стро- 
га. Чтобы обмануть эту цензуру, Хартфильд стал 
вклеивать в письма вырезанные из газет рисун- 
ки, фотографии, тексты, комбинируя их так, что 
получался смысл разоблачительный и издева- 
тельский. 7 ак начал свою работу Хартфильд. 

Когда в грянувшей революции родилась ком' 
мунистическая партия Германии, Джон Харт’ 
фильд с первого дня оказался в ее рядах. 

Лишь здесь начался его настоящий рост на 
бессменной работе в партийной печати. 

Первый боевой журнал коммунистической сати 
ры «Пляйте» в 1919 — 21 гг. был создан Харт- 
фильдом. Он его редактировал, монтировал, за- 
полнял, последний свой пфенниг неся в касс) 
журнала для его поддержки. 

После капповского путча в 1923 .г. герман- 
ская компартия стала издавать свой сатирический 
журнал «Кнюппель» («Палка»), и снова Харт' 
фильд совместно с Гроссом стал главной опорой 
этого журнала. 

Хартфильд создает новый тип политической 
обложки для книги, работая в издательствах 
«Малик», «Литература и политика» и других, 
связанных с партией. Рядом со сладенькой или 
сенсационной обложкой-приманкой, обложкой — 
зазывалой буржуазных витрин, возникает харт* 
фильдовская обложка-плакат, обложка-сатира, об- 
ложка -обвинительный акт. 

Огромной популярностью в Германии пользу 
ется смонтированная Хартфильдом и Куртом 
і ухольским книга — «Германия превыше всего». 
Эта книга — цепь фотографий, диалектически рас* 
положенных и характеризующих путь Германии 
сквозь войну и революцию. 

Без плакатов Хартфильда не обходится в Гер* 
мании ни одна большая политическая кампания. 

Как стихи Виннерта, как песни Эйслера, знают 
в Германии монтажи Хартфильда каждый рабо* 
чий, каждый комсомолец, каждый пионер. 

А у нас? 

Я как-то спросил московского рабочего: 

— Хартфильда знаете? 

— Как будто не слыхал. 


Шла империалистическая война. Шовинизм, 
граничивший с сумасшествием, . рвался из глоток 
германских помещиков, бюргеров, офицеров. Толь" 
ко что вступила в войну Англия. Немецкие па- 
триоты, ' встречаясь, вместо «зравствуйте», гово 
рили: «боже, покарай Англию». Любимой пес- 
ней шовинистов была сочиненная поэтом Лисса* 
уэром: 

«Едина любовь. Едина месть. 

Единый враг у всех нас есть — 

Англия!» 

Именно в эти дни в знак протеста против па" 
триотического идиотизма Хельмут Герцфельд со* 
здал себе английский псевдоним Джон Харт* 
фильд. 

Это было не просто. Над каждым смелым че’ 
ловеком висели параграфы законов об измене, 
шпионаже. Это было вдвойне не просто, ибо 
Хартфильд был уже солдатом германской армии. 

В армии же начался фотомонтаж Хартфильда 



Пожиратель депутатских суточных 





Мертвый парламент. В^т, что осталось от 18481г. 


р&аЫкАЩ ренісТаГ, когда он ем> начинает Ме- 
шать проводить открытую фашистскую диктату- 
ру- 

В выборную кампанию 1929 г., где коммуни- 
сты выступали со списком № 5, Хартфильд 

дал плакат — раскрытую напряженную пятерню с 
подписью: «Пять пальцев имеет рука. Пятерней 
ты за горло ухватишь врага. Голосуй за комму- 
нистическую пятерку». ф 

. Эта раскрытая пятерня не только звала к го- 
лосованию, она стала приветственным жестом, ко- 
торым на улицах и в собраниях обменивались 
большевики и идущие за ними. 

Джон Хартфильд берет самый обыкновенный 
«объективный» документ, чуть трогает его нож- 
ницами или краской, текстом, вырезкой, и доку- 
мент вырастает в пощечину, в крик, в памятник. 
Вот несколько образчиков его работы. 

Меню роскошной берлинской гостиницы Кай" 
зергоф, обычное эолототисненное меню о 12 блю- 
дах, но там, где виньетка, художник приклеил 
газетную вырезку, изображающую бездомного, 
спящего аидя, на своем чемодане. 

На полицейском плакате (изданном берлин- 
ским полицей - президиумом), где изображена сиг- 
нально-поднятая полицейская рука, он закапал 
красным пальцы и надписал: «Правая рука Рес- 
публики». 

Ножницы — его сабля, фото — фугас, газетная 
вырезка — огнемет. Враг, к которому он особенно 
беспощаден, — это социал-демократический «бон' 


Я рассказал ему подробно то, что написано в 
этом очерке. Товарищ недоуменно покачал голо- 
вой: 

— Как будто не видал я его работ. 

— Ладно, — сказал я, — значок «Рот фронт» 

знаете? 

— Не только знаю, — обрадовался товарищ, — 
но и сам ношу. Мне его германский делегат по- 
дарил. 

— Этот значок — работа Хартфильда. Он сде- 

лал его по заданию организаторов «Союза крас- 
ных фронтовиков». От этого значка и жест зна- 
менитый пошел у красных фронтовиков — кулак 
кверху, «Рот фронт». А немецкий журнал «АИЦ» 
знаете, товарищ? . 

— - Ясно. 

— • Портрет буржуазии видали: голова в крах- 
мальном воротничке, а лицо тигриное? А два 
угрожающих кулака — черный и белый, в связи с 
процессом восьми негров из Скоттсборо, видали? 

— Это Хартфильд? — совсем обрадовался това- 
рищ. — Так я ж, значит, его отлично знаю! 

И действительно. Советский актив великолепно 
знает хартфильдовские работы, только не умея 
связать их с его именем. 

Простые, запоминающиеся, воистину массовые, 
потерявшие имя автора, но приобретшие милли- 
онную аудиторию, вещи характерны для Харт- 
фильда. 

Сколько вариантов было сделано на его пла- 
кат — карта Европы, по которой протянулись три 
штыка, направленных к границам того красного 
массива, на котором буквы «СССР». 

Пустой зал германского рейхстага. На предсе- 
дательском столе три: цилиндр, стальной шлем и 
епископская тиара. А в проходы зала и скамьи 
врисована цифра 48 — это тот самый § 48, на 
основании которого германское правительство 
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Социализм марширует! — 
вывесили плакаты социал-демократы 
и одновременно постановили: 
расстреливать социалистов 


за», елейныя лгун, прожженая тварь в сюртуке, 
сединах и интонациях неподкупного педанта. 

Бот фотография: Либкнехт в гробу. На лбу 
черное пулевое пятно. 

Запомни, — говорит мне Хартфильд, — он 
убит в лоб, хотя социал-демократы лгут даже уже 
12 лет, будто ои убит в затылок при побеге. 

Сразу, если взглянуть на фотографию, кажет- 
ся, будто Либкнеху лежит, окруженный букетами 
белых цветов. Нагнемся поближе. Это клочья 
газет. Хартфильд собрал к телу вождя все вы- 
резки социал-демократической прессы дней убий- 
ства Либкнехта. Здесь травят Советский союз, 
проклинают большевиков, науськивают черносо- 
тенных собак на Либкнехта И Р. Люксембург. 
Так фотография превращена в ■гневное напоми- 
нание, В обвинительный приговор убийцам. 

Из двух склеенных газетных гранок вырезан 
силуэт броненосца. Читайте обрывки строк. На 
носу броненосца — цифры, то социал-демократы 
перед выборами негодуют против траты народ- 
ных денег на вооружения и на броненосец. А на 
корме того же бумажного броненосца — строки о 
том, как социал-демократы голосовали за кредиты на 
этот броненосец. Впрочем, это было уже после 
выборов. Очная ставка документов — свидитель' 
ство о двурушничестве социал-фашистов. 

Обложка, книга Синклера «Деньги пишут». 


Жирная рука в перстнях Держит нити, ведущие 
к редакционному столу, за которым пишут жур* 
налисты. А на обороте обложки — идиллический 
фотодокумент: известный германский романист 
Людвиг с женой, ребенком и собакой на террасе 
своей виллы за озером. 

Людвиг когда-то подавал надежды как рево- 
люционный писатель, но был быстро закуплен 
буржуазными издательствами и стал сенсацион- 
ным писателем для мещан. 

Он подал в суд, и суд постановил: документ 
должен быть обезличен. Тогда Хартфильд акку- 
ратно выстриг все три фигурирующих на фото- 
графии человечских лица, но вместе с ними вы- 
стриг также и «лицо» пса, принимающего уча- 
стие в группе. Эффект получился еще более 
оскорбительный, чем до суда. 

Сейчас Хартфильд у нас в гостях. Он уже 
обрыскал немало новостроек, собирая фотодоку- 
менты для работ о пятилетке, о Красной армии, 
о колхозах, накапливая к возвращению в Герма- 
нию фотоматериал для своих дальнейших атак. 

В Москве, на Кузнецком мосту, в помещении 
о-ва «Художник» была развернута выставка всех 
его работ за 15 лет. 

Это московскому пролетариату рапортует ху- 
дожник, боец братской компартии. 

С. ТРЕТЬЯКОВ 


РАБОТЫ ХАРТФИЛЬДА— 

ОБРАЗЦЫ КЛАССОВО-НАПРАВЛЕННОГО МАСТЕРСТВА 



И черный и белый мы объединяемся в борьбе! Мы зна- 
ем только одну расу, мы знаем лишь одного 
врага: класс экеллоататоров 


Хартфильд — не рисовальщик и не фотограф: 
он «фотомонтер», обслуживающий прессу. В Со- 
ветском союзе и фотография, и фотомонтр уже 
становятся признанной и излюбленной изобрази- 
тельной формой; наши мастера, можно сказать, 
не новички в этом деле. Но то, что показывает 
Хартфильд, далеко опередило все сделанное до 
сих пор, и можно без колебаний порекомендовать 
нашим фотографам, плакатистам, иллюстраторам 
поучиться у немецкого! товарища. 

Искусство т. Хартфильда заслуживает изу- 
чения: оно показывает новые пути изопропаган- 
ды. 

Основное у Хартфильда то, что он являет 
превосходный пример классов о-н ап'равлен* 
ного мастерства. Формой, в которую он 
отливает фотографически-элементарный материал, 
он владеет безукоризненно, но никогда и нигде 
он не становится формалистом. Он чужд 
какого бы то ни было эстетизма. Б каждом его 
произведении форма вырастает из идеи; 
идея повсюду сохраняет господствующую 
роль, и поэтому ряд монтажей Хартфильда 
поднимается до потрясающей выразительности. 

Взгляните на монтаж: «Государство тре- 
бует безработных и солдат». Прежде- 
временно состарившаяся, измученная женщина 
сидит, уронив на колени утомленные руки и тупо 
глядя перед собой; огромный беременный живот 
приподнимает складки заношенного платья; на 
заднем плане вверху, вне перспективных законо- 
мерностей, в дымке, как бредовое видение — раз- 
лагающийся труп солдата среди комьев разворо- 
ченной земли... 

Если «классифицировать» этот плакат, то это — 
«жанр» Кэте Кольвиц. Но мощные акватин- 
ты Кольвиц бледнеют перед гипнотизирующей 



реалистической силой выразитель- 
ной фотографии. 

Политическая заостренность, бое- 
вая целенаправленность вещей Харт - 
фильда доводит их до предельного лаконизма, 
до высшего единства идеи и формы. 
Таков мотив предвыборного плаката германской 
компартии, список которой шел под № 5; расто- 
пыренная пятерня, направленная вперед и вверх 
в угрожающем взлете. И только! В сочетании с 
кратким лозунгом эта фотография дала вырази- 
тельнейший плакат. 

Хартфильд выполняет все, чего жизнь и клас- 
совая борьба могут потребовать от изобразитель- 
ного искусства. Обложка, книжная и журнальная 
иллюстрация, фотокартина, плакат, карикатура, 
шарж и т. д. — все это «проникнуто у него стре- 
мительной динамикой, неукротимой нена- 
вистью к буржуазии и социал-демо- 
кратии, отчетливой идеологией б о й' 
ц а*к о м м у н и с т а. 

Среди наших мастеров есть еще охотники по- 
учиться у буржуазии. В частности, урбанистиче - 
ски-упадочная «левая» фотография и фотомон- 
таж современного Запада (Моголи’Нога, Чя- 
хольд, Энне Бирман, Ман Рэй и др.), сладко 
щемят сердца некоторых отечественных формали- 
стов. Мы послали бы их на выучку к Харт' 
фильду. 

К нему же мы направили бы и апостолов хво- 
стизма^ — тех, кто пытается пересадить в сферу 
изоискусства путанный, реакционный 
лозунг: «догнать и перегнать буржуазную 

культуру». 

Творчество Харт фи льда— лишнее доказатель- 
ство того, насколько пролетарское искусство, как 
область идеологии, социально Выше и 
принципиально отлично от искусства 
буржуазного. . 

Особенно усиленно мы призываем на эту вы- 
ставку р а б о ч и х _ ф отографов, фотоко- 
ров. Они увидят, какое могучее средство моби- 
лизации масс, зачастую еще не осознанное ими, 
находится в их руках. ОЗГЖФ следовало бы н^ 
медленно организовать ряд массовых экскурсий в 
зал «Всекохудожника» на Кузнецком мосту. 



Ветеринары из Лейпцига. * 

Мы хотим сражаться против капитала, но раньше 
мы должны его откормить и выходить (к речи Тар- 
нова о германских профсоюзах на Лейпцигском съѳз 
дѳ) 


Пролетарская общественность Москвы должна 
с пристальным и дружелюбным вниманием отне- 
стись к выставке Хартфильда, как к событию 
не только художественного, но в 
первую голову политического зна 1 
ч е н и я. 

Л. МЕЖЕРИЧЕР 


ВЕЛИЧАЙШИЙ ХУДОЖНИК СОВРЕМЕННОСТИ 


Джон Хартфильд, по-моему, один из величай- 
ших художников современности. Несмотря на 
огромное количество подражателей (половина аме- 
риканского книжного искусства создается и жи' 
вет его идеями), превзойти его не удалось. Он 
был абсолютно оригинален как в начале создания 
своего жанра, так и в дальнейшем усовершен- 
ствовании и разработке его. 

Он не только создал фотомонтаж, но он создал 
и это определение. Он всегда был художником, 
но так как он внешне никогда не позировал на 
художника, никогда не выставлялся как художник, 
наоборот, все и всегда видели его лишь з раб.г 
чем костюме, в синей блузе, его прозвали «мон- 
тажником». Дадаистические произведения искус- 
ства, которые он создавал вместе с Георгом Грос- 
сом, подписывались следующим образом: Георг 
Гросс (ріЬг), Джон Хартфильд (топ*). И таким 
образом выражение, «монтировать», «монтаж», 


выражение, специально созданное для этого рода 
искусства, обошло и укрепилось во всем свете. 
В настоящее время существует и литературный, 
и музыкальный монтаж и т. п. 

Берет ли искусство Дж. Хартфильда свое на- 
чало от дадаизма? Да, так же, как и искусство 
Маяковского. 

Дадаисты возникли и окрепли во время вой- 
ны, они были буржуазными революционерами, 
они восставали против мещанства, против пропа- 
гандистов войны. Благодаря той ненависти, ко- 
торую они вызвали к себе в буржуазном мире, 
очень многие из них были гонимы и начали глу- 
боко уяснять себе социальные и общественные 
взаимоотношения. Джон Хартфильд взял от дада- 
изма метод работы и ввел этот метод в свое 
творчество, творчество, служащее современной 
классовой борьбе, а именно, — комбинировал и 
воссоединял различные формы искусства в одну 
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форму; его Творчество можно определить вЬрат 
це — он соединением контрастов создает единство, 
через выявление реакционного фона, подчерки- 
вает во всей яркости революционную необходи- 
мость. 

Буржуазия старалась лестными предложениями 
и признаниями завлечь его в свой лагерь. Обыч- 
но это производится самыми рафинированными 
способами. Прежде всего, революционным худож- 
никам обещают все возможности и полную свобо- 
ду говорить то, что они желают. Буржуазия по- 
нимает хорошо, что тот, кто ей продался один 
раз, уже в дальнейшем всегда должен исполнять 
Все ее желания. Дж. Хартфильд понимал это 
отлично сам и отвергал самые лестные предло- 
жения. Он остался тем «монтажником», каким он 
был с самой ранней юности своей. При встрече 
с этим человеком, всегда нагруженным фотогра- 
фиями и газетами, никто не догадается, что это 
крупный художник Дж. Хартфильд. Его личная 
жизнь так же оригинальна, как и его искусство. 

Дж. Хартфильд — сын революционного псѳта 
Франца Хельд, который в свое время был за- 
ключен в темницу за свою антирелигиозность и 
за революционную драму о Бастилии. Его на- 
стоящее имя было Франц Герцфельд. Дж. 
Хартфильд и его младшие братья и сестры еще 
в ранней юности были взяты от родителей. 
Дж. Хартфильд с раннего детства вел тяжелую 
пролетарскую жизнь: он постоянно голодал, по- 
лучал колотушки, исполнял очень тяжелые ра- 
боты при самых тяжелых обстоятельствах. Но 
при случае, когда он рассказывает о своих про- 



20 Шахматные фигуры.капитало 



Принудительная поставка людского матер^ ала. Толь- 
но нѳ терять мужества! Капиталистическому госу- 
дарству нужны безработные и солдаты 


шлых мучениях, он делает это с таким колоссаль- 
ным юмором, что невольно вызывает смех, а не 
слезы. Ы настоящее имя, собственно — Гельмут 
Герцфельд, но когда во время войны в Германии 
всячески пропагандировалась ненависть против 
Англии, он сам назвал себя английским именем 
Джон Хартфильд. Он проводил в жизнь усилен- 
ную антимилитаристическую пропаганду, и когда 
он Тыл послан в тыл в качестве почтальона, он 
выкидывал все милитаристические листовки в 
сточный канал. Он создал со своим братом Ви' 
ландом Герцфельд издательство «Малик», а 
также несколько журналов, которые, однако, бы* 
ли уничтожены Эбертом и Носке. 

Кроме того, что он в течение 14 лет работал 
над обложками издательства «Малик» и над ху- 
дожественным оформлением книг, он работает 
также для агитпропа КПГ и вообще для всех 
коммунистических издательств. Его избиратель' 
ные плакаты просвещали тысячи и тысячи лю- 
дей. В ленинские дни, а также перед первомай- 
скими праздниками он создал титульные стра- 
ницы «Роте Фане», которые займут не последнее 
место в истории графики. Он создал также ли- 
стовки против империалистической войны, кото- 
рые не только были отпечатаны компартией в 
миллионах экземпляров, но которые сохранились 
в колоссальном количестве экземпляров, так как, 
имея подобные листовки в руках, не всякий ре* 
шится их с легкостью уничтожить. Джон 
Хартфильд создал также художественное 
оформление для некоторых революционных пьес. 

ЭГОН ЭРВИН киш 





Броненосный социалист-рейхсканцлер Герман Мюл* 
лѳрі „Тяжелее, чем 9 миллионов голосов 11 . 


язык классовой 

НЕНАВИСТИ 

Звериный оскал морды тигра» вплавленной в 
лицо социал-демократа. 

Страшные обнаженные скулы черепа, вмонтиро- 
ванные в лицо Муссолини. 

Замотанная «Форвертсом», р виде кочана капу- 
сты, голова социал-демократического рабочего. 

Стальной шлем, олицетворяющий Германскую 
республику. 

Целая галлерея гадливых, самодовольных, же- 
стоких застывших лиц и типов деятелей буржуаз- 
ной «демократии», вскрытых во всей своей мерз- 
кой сущности ненавистью пролетария и волей 
художника! 

Средства, которыми пользуется Джон Харт' 
фильд, очень просты. Это одна-две фотографии, 
ножницы, подпись, газетная вырезка, капля 
краски. 

Эта простота, эта смелость и служат объясне- 
нием той необыкновенной силы и убедительности, 
которыми пропитаны все, даже очень маленькие и 
случайные работы Хартфильда. 

Член коммунистической партии Германии с 
1919 г., создатель фотомонтажа и лучший его 
художник — он все свое искусство отдал на службу 
рабочему классу и его партии. 

Его предвыборные плакаты в виде раскрытой 
пятерни, призывающие голосовать за список ком- 
партии; его сжатый кулак, ставший знаком при- 
ветствия среди коммунистов Германии и симво- 
лом «Рот-фронта»; его образу Дриица, Советско- 


го союза и нашей партии получили ь масса! 
живом отклик и популярность. 

Идя в одной шеренге с передовым отрядом 
германского пролетариата, художник своими ра’ 
ботами, выставленными сейчас у нас в Москве, 
рассказывает историю боев КПП исто- 
рию классовых схваток германско- 
го пролетариата с озверевшей буржуазией 
и ее лакеями. 

Его излюбленные «герои» — социал-фашисты — 
показаны в их настоящем виде: лучшими поли- 
цейскими собаками капитализма. 

С подлинной пролетарской ненавистью вскры- 
ты Харфильдом все пружинки капиталистиче- 
ского «процветания» и «благополучия», показаны 
все ужасы эксплоатацни, колониального рабства, 
безработицы и гниения основ капиталистического 
общества. 

Но на фоне этого гибнущего мира символом 
грядущей победы пролетариата уверенно шагают 
миллионы шеренг рабочих масс, бодро звучит 
песня комсомольцев, настойчиво и неуклонно воз- 
двигается социалистическая стройка в СССР по 
пути, указанному Лениным. 

Джон Хартфильд — любимый художник герман- 
ского пролетариата — приехал к нам для постоян- 
ного участия в нашем строительстве. 

Его выставка — отчет бойца о проделанной ра- 
боте. Мы уверены, что классовая страсть и высо- 
кое мастерство, которое вели художника в боях 
и схватках германского пролетариата, станут еще 
ярче и выразительней, когда он включится в 
борьбу рабочего класса СССР за выполнение пя- 
тилетки, за создание социалистического общества. 

вл. коптин 



Заглавный лист , Ротѳ Фанѳ“ против постройки бро- 
неносца А. Крепче ударяйте! Записывайтесь! 



СОВЕТСКИЕ ФОТОВЫСТАВКИ 

ЗА РУБЕЖОМ 


Ни одно из изобразительных искусств не яв- 
ляется столь актуальным по темам и столь бы- 
стро отражающим рост социалистического строи- 
тельства в ярких, а главное, подлинных отобра- 
жениях, как фотография. 

Как бы убедительно ни писалась газетная или 
журнальная статья по тому или иному вопросу, 
о том или ином достижении, — фотоснимки, отра- 
жающие конкретные факты нашей действитель- 
ности, будь то машины, нами произведенные, наша 
продукция или героика коммунистического труда, 
убеждают и агитируют сильнее, ибо они воздей- 
ствуют и на малограмотные слои населения, по- 
нятны и взрослому, и ребенку, и местному жи- 
телю, и иностранцу. 

Фотовыставки, организуемые БОКС за гра- 
ницей, являются верным средством показа дости- 
жений СССР и разоблачения клеветы наших вра- 
гов. За последние два года интерес к советской 
фотографии очень возрос. Выставки в Париже, 
Брюсселе, Амстердаме и ряде других городов выз- 
вали восторженные статьи и отзывы заграничной 
прессы. Ряд журналов помещает наиболее интерес- 
ные работы. По поводу выставок организуются 
диспуты. В Голландии рабочие организации за- 
требовали для детального ознакомления с рабо- 
тами специального руководителя, могущего пол- 
ностью осветить интересующие их вопросы, каса- 
ющиеся Советского союза. Успех выставки фото- 
репортеров «Огонька», организованной БОКС в 
Лондоне, Ливерпуле, ‘Ярмуте и Кембридже, был 
необычайный. Политическое воздействие этой вы- 
ставки совершенно неоспоримо. Рабочие организа- 
ции устраивали массовые экскурсии на эти вы- 
ставки и не раз возвращались к особенно заинте- 
ресовавшим их фотографиям. Многие фото вызы- 
вали дискуссии на политические темы, заставляли 
сравнивать положение- рабочих в СССР и в ка- 
питалистических странах. И не один рабочий ушел 
с выставки под впечатлением ярких документов 
нашего строительства. 

С января 1932 г. эта выставка функционирует 
в Шотландии, где, вероятно, будет иметь немень- 
ший успех. 

В Италии (Мон-милан) работы советских фо- 
тографов также вызвали большой интерес, и фо- 
тосекцни БОКС за эти работы была присуждена 
золотая медаль. 

Всюду, в любой стране, где БОКС организо- 
вывал фотовыставки, работы наших фотографов 
имели большой успех, что несомненно объясняется 
спецификой нашей тематики. 

И тем более является странной та недооценка 
политического значения этих выставок, которую 
проявляет наша фотообщественность. Все внима- 
ние большинства наших фоторепортеров и фото- 
коров направлено только на показ наших дости- 
жений и недостатков внутри СССР. Конечно, 
это основная « большая задача нашей фотогра- 
фии. Но это отнюдь не умаляет важности и не- 
отложности другой задачи — популяризации со- 


циалистического строительства іза рубежом через 
фотовыставки. Успехи журнала «СССР на строй- 
ке», делающего огромное,, политически важное 
дело, не помешали успеху замечательной вылазки 
бригады Союзфото (тт. Межеричора, Шайхета, 
Альперта и Тулеса) в газете '«Арбейтер Иллю- 
стрирте Цейтунг» (АИЦ). Фотовыставки, посе- 
щающиеся массовыми рабочими организациями и 
дружественными кругами зарубежной интеллиген- 
ции, также делают политически нужное дело. 
Советские фотовыставки за границей являются 
средством подлинного показа строительства в 
Стране советов и зачастую являются толчком к 
переоценке ценностей, составляют предмет горя- 
чих дебатов и прений о выполнении пятилегнего 
плана. 

Перед снимками, помещаемыми в прессе, вы- 
ставки имеют то преимущество, что они показы- 
вают сразу значительно большее количество 
снимков на самые актуальные темы. 

Так, в Париже, Брюсселе, Амстердаме, Лондо- 
не, Ливерпуле, Кембридже и др. городах было 
выставлено от 130 до 260 работ на каждой. По- 
мещать одновременно такое количество фото в 
прессе зарубежных стран мы не имеем возмож- 
ности. К тому же снимки в печати даются зача- 
стую плохо репродуцированными, тогда как на 
выставке та же работа подается в ее натуральном 
виде, что более выигрышно как для темы, так и 
для автора. 

На фотовыставках мы демонстрируем совет- 
ские фотожурналы и иллюстрированные издания, 
как например, «СССР на стройке», «Огонек», 
«Прожектор», а также фотостенгазеты, произ- 
водственные и колхозные, фотомонтажи и тема- 
тические фотосерии. 

Наши фотовыставки за границей организуются 
или совершенно бесплатно (в рабочих районах, 
передвижные и т. п.) или с очень незначительной 
платой за вход. Братские компартии организуют 
массовые посещения этих выставок рабочими и 
безработными. • 

Если бы фоторепортеры и фотокоры поближе 
ознакомились с результатами наших фотовыста- 
вок за границей, они /убедились бы в огромном 
успехе последних и охотнее и живее отзывались 
бы на приглашение фотосекции БОКС посылать 
свои фотоработы для демонстрирования за грани- 
цей.. 

У нас нередко наблюдается несерьезное отно- 
шение к зарубежной работе через фото. Это без- 
условно явление политически вредное. 

Пролетарская фотообщественность Советского 
союза и Союзфото должны принимать активней- 
шее участие в фотовыставках за границей, посы- 
лая туда лучшие работы. Не надо забывать в 
частности, что многое, что является для нас уже 
пройденным этапом, для зарубежных трудящихся 
является еще насущным вопросом дня, поэтому 
многие фото, использованные в СССР, мс^гут быть 
отличным материалом для выставок за границе^. 


Несколько слов о качестве фото, предназначае- 
мых для заграницы. 

У нас не всегда умеют снимать так, как нужно 
в смысле выбора объекта съемки, причем этим 
страдают не только кружки, .но зачастую и фо- 
торепортеры. Так например, дается доска пром- 
финплана или соцсоревнования, и в графе показа- 
телей нет ни единой цифры. Такой снимок вре- 
ден, им смазывается идея «доски движения 
промфинплана» пли соцсоревнования. Другое де- 
ло, если снимок показывает доску соцсоревнования 
вместе с группой рабочих, живо реагирующих на 
цифры показателей соревнующихся бригад. 

Очень часто отсутствие важнейшей детали ли- 
шает снимок, в общем хороший, необходимой 
конкретности. Возьмем, например, обличительный 
снимок фотокружка Щепетильниковского трам- 
парка, показывающего рабочих, пришедших обе- 
дать на 10 минут раньше обеденного перерыва. 
Этот фотоснимок повлиял на рабочих, они пере- 
стали бросать работу раньше времени, но при от- 
правке за границу фотоснимок потерял свою убе- 
дительность из-за отсутствия часов, указываю- 
щих, что до начала обеденного перерыва осталось 
10 минут. 

Неприятное впечатление производят снимки, 
показывающие рабочих и работниц, занятых не 
трудом, а позированием на фоне производства. 
Больше того. Многие наши фоторепортеры и фо- 
токоры сплошь и рядом не умеют выявить в 
снимке самое важное и ценное — особенности со- 
циалистического труда: показать его отличие от 
капиталистического труда, показать при помощи 
фотодокументов, что человек у нас является не 
рабом машины, не ее придатком, а властелином, 
победившим машину, сознательно н организован- 
но использующим ее для нужд социалистического 
строительства. 

Работу фотосекции БОКС очень тормозят та- 
кие фотоляпсусы. Надо понять, что в деле пока- 
за наших фото за границей малейшее упущение, 
небрежность, недостаточно углубленная проработ- 
ка темы может причинить большой политический 
вред. 

Демонстрируя за Пределами Страны советов ве- 
ликий размах социалистического строительства и 
неисчерпаемый энтузиазм борцов за коммунизм, 
мы парируем клевету наших врагов за границей, 
поднимаем бодрость и твердость наших зарубеж- 
ных друзей рабочих, усиливая их готовность 
встать на защиту социалистического отечества. 

О. Болтянская 


ОТ РЕДАКЦИИ 

Редакция считает совершенно правильной оцеь 
ку того значения, которое приобретает в настоя- 
щих условиях широкий показ социалистического 
строительства путем фотовыставок за рубежом. 

Вполне правильно, «что если бы фотокоры и 
фоторепортеры поблил познакомились с резуль- 
татом фотовыставок за рубежом... они охотнее и 
живее отзывались бы на приглашение фотооек- 
ции БОКС». і 

Но для этого нужно в первую очередь, чтобы 
сам ВОКС шире освещал в печати результаты 
своей выставочной работы. 
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Диплом на получѳниѳТзолотой издали, присужденный 
фотосѳкции ВОКС за работы советских фотографов," 
выставленные в Милане (Италия) 


ПЕРЕСТРОЙКА РАБОТЫ 
ФОТОРЕПОРТЕРОВ 

Ликвидирована обезличка фотоснимков: на 
каждом снимке стоит фамилия редактора и фото- 
кора. Ликвидирована уравниловка в оплате репор- 
теров: установлен различный месячный оклад па 
разрядам и повышенная диференцированная 
оплата снимков сверх нормы. 

Также ликвидирована уравниловка при оплате 
снимков сотрудников, работающих вне штата (соб- 
коров и фотокоров). Установлена премиальная си- 
стема, делающая упор главным образом на тема- 
тику, а также на технику и текстовку. Репортеры 
разбиты по специальностям. Введена отраслевая 
система работы редакторов: иностранная редак- 
ция, редакция промышленности, сельского хозяй- 
ства, культуры и кадров. Создан отдел, ведающий 
корреспондентской сетью со специальными работ- 
никами по фотокоровской и собкоровской сети. 

Ведется систематическая работа с репортерами 
(производственные совещания) и низовой сетью 
по ввпросам 1 тематики и текстовки; прививаются 
навыки к самостоятельной ориентировке в полити- 
ческой обстановке и соответствующего отклика на 
боевые задачи дня. Изучается работа отдельных 
репортеров. Организовано регулярное снабжение 
сети пластинками и химикалиями. Идет регуляр- 
ная ежемесячная рассылка тематических планов. 
Организован ежедневный учет содержания фото- 
теки.. 




ФОТОРЕПОРТЕРЫ 

ДЕЛЯТСЯ 

ОПЫТОМ 

Из практики фотомонтажа 


Настощая заметка не исчерпывает, конечно, 
большой темы о фотомонтаже. Еще недавно, лет 
пять назад, нелепый винегрет из человеческих 
лиц, фигур и различнейших предметов заполнял 
страницы нашей прессы и назывался... фотомон- 
тажей. Дискредитованный таким «подходом» 
фотомонтаж в периодике почти совершенно исчез 
и сейчас только появился в плакате. 

Несомненно, что фотомонтаж как творческий 
прием заслуживает большего внимания и места, 
чем то, которое ему до сих пор уделялось. Про- 
блема фотомонтажа, характерные для него воз- 
можности диалектического выражения идеи — 
боевой материал для ряда больших статей. 

Здесь же я хочу привести несколько случаев на 
своей практики, когда при помощи фотомонтажа 
мне удавалось немного повышать выразительность 
отдельных фотоснимков. 

Донбасс прислал большевистский подарок Мо- 
скве — поезд, груженый стальными балками, и 
заново отремонтированный паровоз. В 10 час. ве- 
чера у зав. «Серп и молот» при свете юпитеров 
состоялась встреча. Центральным мсіментом тор- 
жества явилось выступление начальника поезда, 
рабочего из Донбасса. Светом юпитеров, да и то 
недостаточно ярким, освещался только оратор и 
двое-трое людей, стоящих рядом с ним. Все 
остальное тонула в черной глубине. Черный фон 
гасил динамику момента. Ясна стала необходи- 
мость нарушить однообразие фона вводным эле- 
ментом. В течение последующего получаса недо- 
стающий элемент мне удалось отыскать. Забрав- 
шись на паровозный тендер, я снял оттуда осве- 
щенный юпитером клубок пара, стремительно вы- 
рывавшийся после салютного гудка. Впослед- 
ствии — при увеличении — я отпечатал на одном 
листе бумаги и выступление рабочего, и клубок 
пара. Подъем, с которым выступал оратор, и стре- 
мительность вылетающего пара хорошо помогали 
друг другу. Их взаимодействие в одном снимке 
немного повысило его выразительность (см. 
стр. 25). 

Помню съемку октябрьской иллюминации. На 
Свердловской площади протянулись огромные 
светящиеся ленты. Сквозь них маячило белое 
пятно Большого театра. Кадр не совсем удовле- 
творял, так как: 1) ни одна иллюминационная 
деталь не говорила сіб Октябре и 2) левый край 
кадра оказывался совершенно незаполненным. В 
нрзтот вечер я был на многих улицах к площадях, пы 


Рис- 1. Первый кадр 


Рис. 2. Второй кадр 


Рис. 3. Проекционный монтаж 





гаясь отыскать подходящую но содержанию и 
размеру светящуюся надпись. В результате в пу* 
стую часть кадра были ©монтированы огромные 
буквы, составляющие слово «Октябрь». Сни- 
мок приобрел тематическую значительность и 
оольшую парадность, соответствующую теме (см. 
стр. 24). 4 _ . 

’іаким образом я работал довольно часто. В од- 
ной из последних работ «Ударница Лунина» ли- 
цо Луниной и крыша нового цеха сняты в разное 
время. В процессе печати два снимка встретились 
и нашли много точек соприкосновения (см. стр. 

, 26 ). ! I ] 

Способов монтажа существует много. Как пра- 
вило, я тщательно избегал применения ножниц. 
Фотомонтаж, скроенный ножницами из различ- 
ных онилгкав ! , всегда' производил впечатление 
фальши, насильственного действия над фотогра- 
фией. Способ многократной съемки на одну пла- 
стинку слишком сложен. При самом точном рас- 
чете трудно добиться правильного размещения 
элементов монтажа на негативе. В моих работах 
я неизменно использовал для монтажа фотопро- 
екцию. Съемка производится в разное время, в 
разных местах и на разных, конечно, пластинках. 
В процессе увеличения очень просто и с большой 
эффективностью можно оперировать двумя или 
несколькими негативами, поочередно проектируя 
необходимые их части на один лист фотографиче- 
ской бумаги. Здесь соединение элемента проис- 
ходит чисто фотографическим путем. Благодаря 
этому отсутствуют грубые нарушения гаммы пе- 
реходов фотографической тональности, слияние 
получается органическим. 

С. Фридяянд 


Рис, 4. Первый ~кад > 





Рис. Б. Второй кадр 


Рис- б. Проекционный монтаж 
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Рис. 7. Первый кадр (к статье С. Фридлянда) 




Рис. 9. Проекционный монтаж 


ВСЕСОЮЗНЫЙ СМОТР 

ПРОДУКЦИИ 

ФОТОКОРОВ И ФОТОРЕПОРТЕРОВ 

С № б на страницах „Пролетарского фото" 
начинается показ продукции отдельных фо- 
тоЛров и фоторепортеров с критикой этой 
продукции. 

В № б будут продемонстрированы работы 
С. Фридлянда (Москва РОПФ). На очѳрёди 
Б. Игнатович (Москва „Октябрь 11 ) и Н. Саф- 
ронов (Иваново-Вознесенск). Просьба к 
фотокорам и фоторепортерам присылать 
в редакцию журнала подборки своих фото- 
снимков со статьями или заметками о своем 
творческом методе и своей продукции. 

Редакция „Пролетарского фото 11 призывает 
широкие массы читателей и всю советскую 
общественность принять активнейшее уча- 
стие в обсуждении на страницах журнала 
работ фотокоров и фоторепортеров 


Рис. 8. Второй кадр 


ХРОНИКА 

СОЮЗФОТО 

ДОСТИЖЕНИЯ СПЕЦОТДЕЛА 

Давно назрела необходимость „применения фото- 
снимка вне печати. Серия, витрина, открытка, 
«сверхувеличение», выставка, экспортные снимки и 
пр. — все это нужно для развертывания больше- 
вистской агитации и пропаганды. Не менее важно 
снабжение местной печати готовыми клише. 

Что же сделано Союзфото в этом направлении? 

Прежде всего приостановлен дальнейший выпуск 
всех серий б. Унионфото, так как они отличались 
очень низким техническим качеством и содержа- 
нием, имея ряд грубых политических ошибок. За- 
тем переработана и выпущена вновь серия «Дири- 
жабли» (25 снимков). 

Переделана и находится в работе серия «Потреб- 
кооперация» (50 снимков). 

Выпущены вновь серии «Состав политбюро» и 
«XIV Октябрь» (60 снимков), пользующиеся до 
сих пор большим успехом. 

КАКИЕ СЕРИИ ДЕЛАЮТСЯ СЕЙЧАС 

В настоящее время Союзфото^ делает следующие 
серии: 1) «Шесть условий победы» (60 снимков); 

2) «У них и у нас» (20 парных снимков); 

3) «Красная армия» на страже обороны СССР» 
(40 снимков); 4) «Женщина в СССР» (30 сним- 
ков); 5) «За высокий урожай» (35 снимков по 
агротехнике); 6) «Фундамент соцэкономики завер- 
шен» (15 снимков и диаграмм об итогах третьего, 
решающего года пятилетки); 7) «План четвертого, 
заключительного» (30 снимков и диаграмм по 
контрольным цифрам 1932 г.). 

Кроме этих серий выпущено значительное ко- 
личество открыток. Выпущен неопубликованный 
портрет тт. Ленина и Сталина (съемки 1922 г.). 

ПЛАН НА 1932 г. 

Кроме окончания намеченных работ и выпуска 
указанных серий, Союзфото занято подготовкой и 
выпуском в третьем квартале обширной серии 
« 1 5 лет пролетарской диктатуры», состоящей из 
ряда самостоятельных серий: «Пятилетка в 4 года»; 
«Догнать и перегнать»; «Советская политика — по- 
литика мира»; и т. д. Начался выпуск хроникаль- 
ных и культурно-пропагандистских открыток, в 
среднем 80 тем в месяц, и серий выставок для за- 
границы. Темы до 1 июля: «24 часа советского 
завода»; «Совет — хозяин города» и «День колхоз- 
ника». 

Предположено выпустить фотогазету во втором 
квартале 1932 г. Она без сомнения будет иметь 
огромное политическое значение, давая клубам и 
школам живой хроникальный материал по всем ос- 
новным вопросам советского строительства и за- 
граничной жизни. 

КОНСУЛЬТАЦИЯ ДЛЯ ФОТОКОРОВ 

Фотокоры в основном еще новички, недостаточ- 
но технически грамотные. Они еще снимают порт- 
третно, плохо кадрируют. Плохие негативы Союз- 
фрто не принимает, а таких бывает от 50 ДО 90 %* 


Очень часто присланные негативы запаздывают по 
теме: фотокор снимает постепенно, накапливает не- 
гативы, чтобы удешевить пересылку. Это большое 
зло, с (Которым Союзфото ведет борьбу, взяв 
па себя почтовые расходы. 

Для поднятия квалификации фотокоров в Союз- 
фото установлена техническая консультация, явля- 
ющаяся по существу заочной учебой фотокоров на 
практическом материале. 

КОМАНДИРОВКИ 

Для засъемки мест, не имеющих собственных 
корреспондентов, Союзфото посылает из Москвы 
квалифицированных фоторепортеров. Первой зим- 
ней вылазкой явился выезд т. Погосского в 
Чапаевский район Средневолжского края. Тов. По- 
гсоскіиЙ снимал быт и работу зерносовхоза. Ра- 
ботал он «Лейкой», привез 100 кадров, весьма 
интересных и ценных. Условия для съемки были 
очень неблагоприятны: 28-градусный мороз, снеж- 
ные бураны, степь, большие расстояния, отсут- 
ствие теплой одежды. 

Одновременно выехал т. Озерский на Украин- 
ну. Его задача — заснять сельское хозяйство, са- 
харную промышленность, добычу угля и парово- 
зо- и тракторостроение. Тов. Озерский заснимет 
также культурно-бытовое и коммунальное строи- 
тельство. Работает т. Озерский «Лейкой», при- 
чем в крайне трудных условиях. Главное зло— 
отсутствие лаборатории для проявления, кроме 
того местные фотографии, и кооперативные іи го- 
сударственные, не только не идут навстречу, но 
всячески мешают работе московского фоторепор- 
тера. 

Наконец фоторепортер т. Кислов и журналист 
т. Зинде выехали в Карелию для засъемки лес- 
ного хозяйства и социалистической перестройки 
края. 

ХАЛТУРА 

Союзфото получило от инженера В. М. Грушко 
пять негативов, изображающих домну № 1 в 

Краматорской. Текстовка говорила о хороших 
количественных показателях этой домны и о том, 
что она сооружена недавно. Снимок домны был 
напечатан в «Известиях», после чего оказалось, 
что домна сооружена при царизме и теперь пред- 
назначена на слом. 

Такая «ошибка» тем более возмутительна, что 
снимки прислал не малограмотный человек, а ин- 
женер. В. М. Грушко исключен из числа корре- 
спондентов Союзфото 


ПО ТВОРЧЕСКИМ ГРУППИРОВКАМ 

А. РАДЧЕНКО ИСКЛЮЧЕН ИЗ ГРУППЫ 

„ОКТЯБРЬ" 

ПОСТАНОВИЛИ: 

• 

Ввиду систематического отказа от участия в 
практической перестройке группы и неоднократных 
заявлений о нежелании в эту перестройку вклю- 
читься т. Родченко из группы исключить, считая 
факт подписания им открытого письма группы 
объективно тактическим маневром, за которым 
скрывается нежелание практической перестройки. 

Председатель Б. Игнатович. 
Секретарь Яблодорский. 


ОВЛАДЕВАЕМ ФОТОТЕХНИКОЙ 

ФИКСИРОВАНИЕ 


1. СУЩНОСТЬ ПРОЦЕССА 
ФИКСИРОВАНИЯ 

Цель данной статьи заключается в том, чтобы 
ознакомить читателя с важнейшими результатами 
исследований процесса фиксирования с теоретиче- 
ской и технической стороны. 

Сущность процесса фиксирования посредством 
гипосульфита заключает я, как извест о, в том, 
что гипосульфит вступает в химическое взаимо- 
действие с іалои ными соединениями серебра, 
в результате чего образуются раоворимые веще- 
ства, которые можно удалить промыванием. 

Обычно пооцгее фиксирования выражается тре- 
мя химическими уравнениями: 

2А г Вт + ЛадА = ЛгЛО, + 2ЫаВг 

бромистое гипосульфит серновати- броѵистый 
серебро стокислое натрий 

серебі о (1) 

Гипосульфит реагирует с бромистым серебром, 
давая серноватисгокислоѳ серебро и бромистый 
натрий. 

Л# 2 5 2 0 е -г 1 ЫаАОг — ^82^2 Ов • 

серновати- гипосуль- двойная соль сернога- 

стс кислое фит тистокислого сер* бра 

сереброс} и серноватистокислого 

натрия 

( 2 ) 

Получившееся серноватистокислое серебро сое- 
диняется с гипосульфитом, давай дво: ную соль,— 
вещество белого і вета, трудн » растворимое вводе. 

^#2^2 ^3 • N6 2^2^8 

( 3 ) 

Получившаяся двойная соль соединяется с новым 
количеством гипосульфита, причем образуется дру- 
гая двойная соль, содержащая вдвое бол» шее ко- 
личество гипосульфита и представляющая белое 
легко растворимое в воде ве іуество. 

В последнее время представление о ходе процесса 
фиксирования несколько изменилось: 1 более тща- 
тельное изучение состана двойных солей привело 
к несколько другим формулам втих солей. На 
основании ряда теоретических соображений суще- 
ствование первой стадии, выражаемой уравнением 
(1), вообще подвергается сомнению, и считается, 
что ве. ь процесс слагается лишь из двух стадий, 
причем сначала гипосульфит реагирует броми- 
стым (или хлористым) сер -бром, давая непосред- 
ственно трудно раствориѵую двойную сгль состава 
Л& 2 ^ 2 ^ 3 * с двумя часгииами крисіаллиза- 
ционной воды, что можно выразить уравнением: 
2А$ъВг-\-2 2 ЫоВг -}-*•' • N Ѵг 2 5 2 С/з (1) 

или проще: -}- Мт 2 5 а 0 3 = Ыа йг -+- А§МаЗ^О ъ \ 

затем получившаяся двойная соль растворяется в 
избытке гипосульфита, что объясняйся образова- 
нием двойной соли состава 3 . N 2*$2^8» 

с двумя частицами кристаллизационной воды. 

3 А%Ы а3%0% -(- N а^З^О^ — 3 А§Ы З^О^ . Ма^З^О^ ( 2 ). 

Эіа соль легко растворима в воде. 

1 См. Н. Ваіпез. ТЬе сЬешіізгу оГ Гіхаііод. ТЬе рНоіоктарЫс 
Іоигпаі іиіу. 192^. 


Фиксирование может считаться удовлетворитель- 
но произв денным тол» ко в том случае, когда бро- 
мистое (или хлорисюе) серебро все полностью 
превращено в растворимую двойную с ль, и по- 
ел дння полностью удалена промыванием. 

При недостатке гипосульфита может оказаться, 
что получившаяся двойная соль А^ЫаЗр)^ не смо- 
жет превратиться в двойную соль 3 ЫаЗ^О^ . 

. N ^ЗяОц или превратится только отч ст ; таким 
образ »м некоторое количество вещества А^ЫаЗ^О^ 
останется в эмульсионном слое вследствие с»оей 
плохой растворимости в воде; благодаря непроч- 
ности эта соль с течением времени будет разла- 
гаться, и изображение буд г покрываться пятнами 
и выцветать. Если ьэнть еще менын е ко^ичесіво 
гипосульфи іа, то его может оказаться недостаточ- 
но даже для того, чтобы преврати ь все броми- 
стое серебро в двойную со'ь А^ЫаЗ^О^ т * *• оста- 
нется не «вмененной некоторая часть бромистого 
(хлористого) сереб а, которая бѵдет разлагаться, 
что вызывает вуалирование изображения. 

Таким образом наличие избытка гипосульфита 
и полнота промывания, обеспечивающая полное 
удал ние соединений серебра, а также и избытка 
гип сульфита, являются необходимыми условиями 
для правильного осущесівления процесса фикси- 
рования. 

2. РАЗЛИЧНЫЕ ВИДЫ 

ФИКСИРУЮЩИХ РАСТВОРОВ 

А. Обыкновенный фиксирующий 
раствор представляет собою раствор гипос ль- 
фита. Недостаток его заключается в том, что при 
погружении в него проявленного негатива, вместе 
с которым заносится некоторое количеств) проя- 
вите я, процесс проявления еще прод >лжается 
некоторое время, > следствие чего фиксирующий 
раствор окраши ается продуктами окисления про- 
явителя, что можѳг вызвать и окрашивание фик- 
сируемо о негатива. Избежать указанных нежела- 
тельных явлений можно юлько очень тщательным 
промыванием негатива, подлежащего фиксирова- 
нию, что поактически довольно трудно. Поэтому 
находят широкое применение кислый фиксирую- 
щий раствор. 

Б. Кислый фиксирующий раствор со- 
держит кислоту или же кислую соль, назначение 
которой заключается в том, чтобы нейтрализовать 
щелочь проя аителя и тем самым прекратить процесс 
проявления и предотвратить окрашивание раствора. 
Из кислых солен находят применение в кислом 
фиксирующем растворе бисульфит нат ия ЫѵНЗО 3 
и мет бисуль рит калия Если исао .ьэуется 

кислота, то необходимо иметь в виду, что ее нель- 
зя прибавлять непосредственно к раствору гипо- 
сульфита, который под дейсівием даж* слабых 
кислот легко выделяет серу (это явление назы- 
вается сульфуризацией), поэтому кислота 
прибавляется предварительно к раствору сульфита, 
который задерживает выделение серы ив раствора 
гипосульфита. Обычно используются слабые орг*- 


внческне кислоты — чаще всего уксусная и ли- 
монная. 

В. Кислый дубящий фиксирующий 
раствор содержит следующие составные части: 

1 ) р ствпритель галоидного серебра (гипосульфит); 

2 ) кислоту, прекращающею процесс проявл« ния 
и предотвр щающую окрашивание; 3) вещество, 
задерживающее выделение серы из гипосульфита 
и 4) дубящее вещество, назначение которого за- 
ключается в том, чт бы сделать желатиновый слой 
более прочным, т. е. уменьшить склонность его 
сморщиваться и спо -зать с подложки, что особенно 
часто и в наиболее сильной степени наблюдается 
во время жаркой погоды. 

Что касается используемой кислоты, то в силу 
уже известные читателю причин, использование 
сильных минеральных кислот нѳжелате ■ ьно, так 
как при этом возможно выделение серы из гипо- 
сульфита и потому используются слабые органи- 
ческие кислоіьі, например уксусная. Использова- 
ние вместо кислоты кислых солей (например, 
бисульфита) нежелательно потому, что возможно 
в результате их взаимодействия с дубящим веще- 
ством — квасцами, выделевие осадка, который, 
в случае алюминиевых квасцов, представляет собою 
сульфит алюмин я (основную соль). В качестве 
дубящих веществ чаще всего употребляются алю- 
миниевые квасцы К 2 80^. А / 2 (80^$ ,24Н 2 0 или хро- 
мовые квасцы К 2 80 ^.Сг 2 (80^ 2 .24Н 2 0, а в качестве 
вещества, задерживающего выделение серы, суль- 
фит. 

Р Химические процессы, происходящие между со- 
ставными частями кислого дубящего фиксирующего 
раств <ра и заносимого проявителя, довольно слож- 
ны. Сущность их заключается в следующем. Кд- 
слота реагирует со щелочью проявителя, и, таким 
образом, она постепенно расходуется, по мере 
того как в фиксирующий раствор поступают все 
новые количества проявителя. Если кислота в-ята в 
слишком большом количестве, то, с течением вре- 
мени, она бу ет выделять из тип сульфита серу, вы- 
зывая помугнениѳ раствора сульфуризация). С дру- 
го * * стороны, при недостатке кислоты начинается 
взамодеісів е между сульфитом и квасцами с обра- 
зованием нежелательнс го осадка. Кроме того, сте- 
пень дубления, производимого раствором, также 
находи іся в зависимости от относительных коли- 
честв кислоты и суд фита. Наконец, если прояви- 
тель содержит значительное количество углекислой 
щелочи, последняя, реагируя с кислотой, вызывает 
настолько интенсивное выделение углекислого газа, 
что желатина будет пузыриться. 

Таким образом, чрезвычайно важно иметь пра- 
вильную пропорцию всех составных частей дубя- 
щего фиксирующего раствора. Несколько позже 
читатель ознакомится вкраіце с теми довгльно 
сложными способами, посредством к торыі опре- 
деляется состав раствора, обладающего определен- 
ными желательными фотографическими свойствами. 

3. БЫСТРЫЙ 

ФИКСИРУЮЩИЙ РАСТВОР 

Действие так называемых быстрых фиксирую- 
щих растворов основано на Том, что гипосульфит 
аммония (N// 4)2 < 5*2 0 3 обладает способностью раство- 
рятъ гало и де ое серебро более быстро, чем гипо- 
сульфит натрия. 


С химической стороны процесс фиксирования 
гипосульфитом аммония вполне аналогичен про- 
цессу фиксирования гипосульфитом натрия, при- 
чем по дан ым некоторых исследователей, в слу- 
чае гипосульфита аммония получаются двойные 
соли, менее прочные, а потому тщательная про- 
мывка особенно важна. Обыкновение в быстрых 
фиксажах пользуются не гоюкым гипосульфитом 
аммония, но гипосульфитом натрия и хлористым 
аммонием, при взаимодействии которых и обра- 
зуется гипосульфит аммония. 

4. СКОРОСТЬ ФИКСИРОВАНИЯ 
И ВЛИЯНИЕ НА НЕГО 
РАЗЛИЧНЫХ УСЛОВИЙ 

Скорость фиксирования была предметом изуче- 
ния очень многих исследователей. Мерою скорости 
процесса фиксирования считается то время, кото- 
ноѳ необходимо для того, чтобы эмульсия сделалась 
вполне светлой, т. е. чтобы галоидное серебро 
вполне растворилось. Исследования Люмьера 
и З'ейоветца, затем Крабтри и Харта по- 
каза и, что как только эмульсия вполне осветле- 
на, фиксирование м»жет считат* ся законченным. 
В практической работе, однако, надо иметь в виду, 
что если фиксирование производится раствором, 
уже сод ржащим некоторое количество растворен- 
ных солей серебра, необходимо увеличить продол- 
жительность фиксирования, причем обычно соблю- 
дается правилі : время фи сирования равняется 
удвоенному времени осветления. 

Скорі сть фиксирования зависит прежде всего 
от концентрации гипосульфита. По исследованию 
Пайпера 1 максимальная скоро ть фиксирова- 
ния достигается при 40° о гипосульфита (с пленкой 
Люмьеі а). По позднейшим исследованием К р э б- 
три и Харта 2 негативная пленка фикс рчстся 
всего быстрее в 40% растворе, а поэити ная — 
в 30%. Шт р а у с с 8 Н 4 ШГЛ м ксимальную скорость 
фиксирования для позитивной пленки Агфа при 
35%. На практике обычно употребляются раство- 
ры гипосульфита 25 — 40° о, что, таким образом, 
соответствует вышеукаэанн > м результатам, причем 
следует иметь в виду, что более равбавлепныѳ 
растворы являются более экономными в отноше- 
нии потребления гипосульфита. 

При увеличении концентрации гипосульфита н 
и при уменьшении ее скорость процесса умень- 
шается. 

Общеизвестно, какое сильное влияние оказывает 
температура на юд химических реакций. Многие 
реакции, которые при обыкновенной температуре 
не идут совершенно или происходят медленно, 
протекают при повышенной температуре весьма 
энергично. Скорость фикси ования также в сильной 
степени зависит от температуры, возрастая с по- 
вышением температуры. Скорость фиксирования 
зависит, кроме того, от строения и толщины эмуль- 
сионного слоя. Вполне понятно, что мелкозерни- 
стые эмульсии будут фиксироваться быстрее круп- 
нозернистых благодаря тому, что поверхность со- 
прикосновения эмульсионных зерен с гипосульфи- 


1 Веѵ. 5с. Ріюі. іиіп. 1924. 

■ Тгапзасііопз оі ІЬе Зосіеіу оі шоііоп рісіиге епяіпеег». 
Ѵоіите XIII. 1929. Т I. СгаЫгее аші Н. А. Нагі. Боте ргог* 
регііез оі Ііхіп# ЬаШз. 

* Эіе рНоіо&гарЫзсНе ІпсЗцхігіе. 1926. № 33, РіхіегЪай ипй 
Ріхіеггеіі ѵоп (1-г Зігаиз». 


ТОМ, растворяющим Их, будет больше 6 случае 
мелкозернистых эмульсий, чем в случае крупно- 
зернистых. Точно так же понятно, что более тол- 
стые эмульсии фиксируются медленнее, чем более 
тонкие, потому что требуется большее время для 
про* икновения гипосульфита через толщу слоя 
Наконец, весьма важное значение имеет покачива- 
ние негатива во время процесса фиксирования. 
Благодаря ему искусственно создается быстрая 
за ена израсходованных порций раствора свежими 
и удаляются продукты фиксирования, задерживаю- 
щие процесс. 

Таким образом ясно, что все те условия, кото- 
рые способствуют наиболее полному и быстрому 
проникновению гипосульфита внутрь слоя и наи- 
более полному и быстрому соприкосновению его 
с галоидным серебром, а также наиболее полному 
и быстрому удалению продуктов реакции из слоя — 
будут способствовать ускорению процесса фикси- 
рования. 

Что касается влияния дубящих веществ, то по 
исследованиям Крэбтри и Харта дубящие 
вещества, взятые в рецепте в нормальном количе- 
стве, не влияют заметным образом на скорость 
фиксирования: более значительные количества ду- 
бящих веществ вызывают замедление процесса. 

Скорость процесса фиксирования зависит от 
степени истощения фиксирующего раствора, при- 
чем скорость постепенно уменьшается не только 
благодаря уменьшению концентрации потребляе- 
мого в процессе фиксирования гипосульфита, но 
и вследствие' накопления продуктов, возникающих 
в результате процесса, т. е. растворенных солей 
серебра и бромистого, хлористого и йодистого на- 
трия. Образующиеся в результате фиксирования 
растворенные соли серебра замедляют процесс; 
хлористый натрий, продукт взаимодействия гипо- 
сульфита с хлористым серебром, наоборот, уско- 
ряет процесс, но только. при небольших концен- 
трациях, замедляя его при более значительных, 
бромистрый натрий замедляет, процесс, наконец, 
йодистый натрий, образующийся при фиксирова- 
нии эмульсий, содержащих йодистое серебров виде 
примеси, является очень сильным замедлителем. 
Штраусс 2 исследовал влияние не только пере- 
численных солей, но и многих других. Не касаясь 
подробностей этих исследований, которые имеют 
преимущественно специальный интерес, мы упо- 
мянем еще о влиянии на скорость фиксирования 
хлористого аммония. Обычно так называемый бы- 
стрый фиксаж готовится прибавлением к обыкно- 
венному гипосульфиту вещества, назывеемого хло-’ 
ристым аммонием, в результате чего образуется 
некоторое количество серноватистокислого аммо- 
ния, который характеризуется сп собностью бы- 
стро растворять галоидное серебро. Пай пер 
нашел, что: 1 ) для каждой концентрации гипосуль- 
фита существует оптимальная концентрация УѴ// 4 С/, 
дающая наибольшее ускорение процесса; 2 ) для кон- 
центрации гипосульфита 10 % °на равна 5 %, для 
концентрации гипосульфита 20 % она равна 2 % — 
5% и для концентрации гипосульфита 40% она 
ровна I 1 '4%; 3) для высоких концентрации гипосуль- 
фита (40%> прибавление более значительных ко- 
личеств ЫН±С1 вызывает быстрое увеличение про- 
должительности фиксирования; 4) прибавление хло- 
ристого аммония к растворам гипосульфита, при 
содержании последнего свыше 40%, не вызывает 

1 О-г Р. Зігаизз. РІхІегЬад шій РІхіеггеИ. РЬоіоггарЫзсЬе 
Іпгіивігіе, 1925, № 33. 

ОП а См. шапример Р. Р. Кешѵіск. РІхаіІрп. ТЬе рЬоІоегарІі іе 

<*** Іоцгпаі, ^ііу, 1929. 


ускорения процесса. Пайпер рекомендует в каче* 
стве быстрого фиксирующего раствора 20 % раст- 
вор гипосульфита с прибавлением 2 х /*— 5% хлори- 
стого аммония. 

Результаты более поздних исследований Штраусса 
несколько отличаются от результатов, полученных 
Пайпером. Штраусс пришел к выводу, что 
при всех исследованных им концентраций гипо- 
сульфита (концентрации 12 %, 20 %, 25%) макси- 
мальная скорость фиксирования достигается при 
концентрации хлористого аммония 5 %. 

Упомянем еще кратко о результатах по опреде- 
лению сравнительной скорости фиксирования в раст- 
ворах гипосульфита натрия и гипосульфита аммо- 
ния 1 . Для гипосульфита натрия оптимальная кон- 
центрация его равна приблизительно 35 %, для 
гипосульфита аммония — около 20-25%, причем 
обе концентрации соответствуют одной и той же 
концентрации серноватистой кислоты, равной при- 
близительно 16%. При равных концентрациях сер- 
новатистой кислоты фиксирование во всех случаях 
происходит быстрее с (/Ѵ # 4 ) 2 5^ чем с 

5. ИСПЫТАНИЕ СВОЙСТВ кислых 
ДУБЯЩИХ ФИКСИРУЮЩИХ 
РАСТВОРОВ 

Обширные исследования свойств кислых дубящих 
растворов были произведены Крэбтри, Хар- 
том и Русселем 2 . Цель дальнейшего изложе- 
ния — познакомить вкратце с результатами этих 
исследований. Последние относятся к двоякого рода 
дубящим растворам, а именно содержащим алюми- 
ниевые квасцы или же хромовые квасцы. Мы оста- 
новимся в данной статье только на методике иссле- 
дования кислых дубящих фиксирующих растворов 
с алюминиевыми квасцами. 

Общие требования, предъявляемые к фик- 
сирующему раствору, были следующие: 

1 . Достаточно быстрое растворение галоидного 
серебра. 

2. Раствор не должен выделять серу даже при 
летней температуре. 

3. Он не должен выделять сульфит алюминия, 
который склонен выделяться при неправильном 
составе фиксирующего раствора или в связи с 
использованием его, в результате взаимодействия 
квасцов и сульфита. 

4. Раствор не должен вызывать пузырѳния жела- 
тины в результате взаимодействия кислоты и угле- 
кислой щелочи проявителя. 

5. Раствор должен давать необходимую степень 
дубления. 

6 . Он должен быть по возможности дешев. 
Соответственно перечисленным требованиям 

применялись следующие стандартные испы- 
тания фиксирующих растворов: 

а) Время фиксирования, за каковое 
считалось время осветления эмульсии. 

б ) Кислотность раствора. 

в) Продолжительность периода до 
наступления сульфуризации. 

Считалось, что если раствор в течение половины 
дня выделяет серу при 43—45° Ц в результате 
взаимодействия кислоты и гипосульфита, то он не 

1 Біе РЪоіоегарЫзсЬе Іпгіизігіе. 1925, № 48. ЕІіваЬеІН Каг^е 
2шп Аііікеі. РтегЪагі ипсі Ршеггеп. 

а Тгапзасііопз о! іЬе Зосіеіу о! шоііоп рісіиге епешеегз. Ѵо* 
Іише XIII. 1929. 


Пригоден дЛя работы, если же расгЬОр оставался 
чистым в течение трех . дней при 43 — 45° Ц, он 
оставался чистым в течение около месяца при 
нормальных температурах, и, следовательно, мог 
считаться вполне удовлетворительным при обыкно- 
венных температурах. 

г) Дубление. Оно определялось температурой, 
при которой эмульсия сползала с подложки после 
погружевия в сосуд с водой, в котором вода 
нагревалась на 5 — 6° в минуту при начальной 
температуре 20° Ц. 

д) Емкость по отношению к прояви- 
телю. 

Она определялась количеством проявителя, кото- 
рый может быть прибавлен до выделения осадка 
сульфита алюминия. 

Все свойства фиксирующего раствора, кроме 
скорости фиксирования, так тесно связаны между 
собой, что невозможно рассматривать одно из них 
без рассмотрения его влияния на другие свойства 
раствора, и по этой причине они рассматриваются 
во взаимной зависимости, что видно из дальнейшего 
изложения. 

6. ЗАВИСИМОСТЬ СВОЙСТВ ДУБЯЩИХ 
ФИКСИРУЮЩИХ РАСТВОРОВ ОТ ИХ 
СОСТАВА И ОПРЕДЕЛЕНИЕ СОСТАВА 
ФИКСИРУЮЩЕГО РАСТВОРА, ОБЛАДА- 
ЮЩЕГО ЖЕЛАЕМЫМИ СВОЙСТВАМИ 

Опыты показали, что для определения правиль- 
ной пропорции различных составных частей кисло- 
го д\бящего фиксирующего раствора, сбладающего 
желаемыми сво ствами, необходимо изучить дей- 
ствие каждой составной части при наличии различ- 
ных пропорций двух других составных частей. 
Фиг. 1 представляет влияние изменения концентра- 
ции сульфита натрия на свойства фиксирующего 
раствора, содержащего 0,5% квасцов, 1,0% уксу- 
сной кислоты и 30% гипосульфита. На горизон- 
тальной оси отложены концентрации сульфита 
натрия. На левой вертикальной оси нанесена шкала 
относительного дубления, определяемого точкой 
плавления желатины. 1 * * 

Зависимость степени дубления от концентрации 
сульфита выражается кривой, Доказывающей, что 
сначала дубление быстро возрастает (кривая идет 
вверх), затем оно остается почти постоянным 
(кривая почти параллельна горизонтальной оси), 
а при дальнейшем увеличении количества сульфита 
дубление быстро падает (кривая быстро опускается). 
На правой вертикальной оси дана шкала продол- 
жительности (в днях) периодов времени до момента 
выделения с ры (сульфуризации) или сульфита 
алюминия. Изменения этой продолжительности 
в зависимости от концентрации сульфита представ- 
лены соответственно пунктирной и точно-пунк- 
тирной кривой, из рассмотрения которых видно, 
что период времени до наступления сульфуризации 
увеличивается с увеличением концентрации суль- 
фита до некоторой определенной концентрации 


1 На этой и последующей диаграммах температура дант 

п* шкале Фаренгейта. Чтобы перевести градусы Ф ренгейта в 

градусы Цельсия, нужно из данного числа градусов Ф рен- 
гейта вычесть 32 и полученное число умножить на — ,напр. 

160° по Ф. равны (160—32) -5- ** 71° по Цельсию. Диаграммы 
заимствованы из цитированной выше статьи Крэбтри и Харта. . 


последнего, выше которой не происходит сульфури- 
зации, но имеется процесс осаждения сульфита 
алюминия, причем период времени до наступления 
этого процесса быстро уменьшается с увеличением 
концентрации сульфита. 

Фиг. 2 и 3 представляют зависимость дубящих 
свойств и периодов до наступления сульфуризации 
и осаждения сульфита алюминия, — от со тава 
фиксирующего раствора, а именно от изменения 
концентрации каждой составной части при раз- 
личных концентрациях других составных частей. 
Зависимость эта представлена , семействами 4 * 
кривых и, кроме того, связана с необходимостью 
строить несколько диаграмм, из которых приво- 
дятся две: одна (фиг. 2) для концентрации квасцов 
0,5%, другая (фиг. 3) для концентрации квасцов 
1 , 0 %. 

Факторы, влияющие на дубящие 
свойства. Из рассмотрения фиг. 2 и 3 видно, 
что: 1) степень дубления зависит от относительного 
количества уксусной кислоты, сульфита натрия и 
квасцов; 2) для данных количеств сульфита и ква- 
С Ц° В дубление уменьшается с увеличением кон- 
центрации кислоты; 3) для данных количеств ки- 
слоты и квасцов дубление возрастает с увеличением 
концентрации сульфита, доходя до максимума, 
после чего дубление уменьшается. Определенное 
количество сульфита для каждой концентрации 
кислоты производит максимальное дубление; 4) Во 
всех случаях максимальное дубление увеличивается 
с возрастание^ концентрации квасцов; 5) максималь- 
ное дубление, которое может быть получено при 
известной концентрации, квасцов уменьшается 
с увеличением концентрации кислоты. 

Факторы, влияющие на продолжи- 
тельность периода времени до на- 
ступления сульфуризации. Из рассмо- 
трения фиг. 1 и 2 видно, что продолжительность 
этого периода: 1) быстро возрастает с увеличением 
концентрации сульфита при разных концентрациях 
квасцов и кислоты; 2) быстро уменьшается с увели- 
чением количества кислоты при равных концентра- 
циях сульфита и квасцов 3) и медленно умень- 
шается с возрастанием концентрации квасцов при 
равных концентрациях сульфита и кислоты. 

Факторы, влияющие наеыкость фик- 
сирующего раствора по отношению 
к проявителю. Прибавление проявителя 
к фиксирующему раствору действует аналогично 
увеличению количества сульфита, т. е. вызывает 
выпеданиѳ сульфита алюминия, если проявитель 
прибавлен в достаточном количестве. Поэтому 
можно предположить, что существует определенное 
соотношение между концентрациями сульфита и 
проявителя, производящими одно и то же действие 
в отношении тенденции фиксирующего растюра 
осаждать сульфит алюминия. Это было проверено 
на опыте в отношении различных типовых рецеп- 
тов и было установлено, что отношение между 
процентным количеством сульфита натрия и про- 
центным количеством определенного проявителя, 
М (^2 б, 1 производящим одно и то же действие, 
приблизительно постоянно для различных концен- 
траций и равно 1:6. Для применения этих резуль- 


1 Рецепт проявителя Мфд 5 

Метола 1,25 і 

Гидрохинона 3,76 п 

Сульфита натрия . . . 7 ,00 щ 

Углекислого натрия 26,00 „ 

Бромистого калия 1.50 . 

Воды до 1000 куб- см 
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?атов к другим проявителям, надо зяать содержание 
щелочи и сульфита в проявителе по отношению 
к содержанию их в МЯш. 

Таким образом при определении емкости можно 
воспользоваться теми же диаграммами, на которых 
представлено влияние сульфита натрия, учитывая 
экспериментально установленное соотношение меж- 
ду сульфитом и М(2 26 . 

Из рассмотренных же диаграмм видно, что 
емкость: 1 ) при равных концентрациях квасцов и 
кислоты уменьшается с увеличением количества 
сульфита; 2 ) при равных количествах сульфита 
и квасцов емкость возрастает с возрастанием кон- 
центрации уксусной кислоты и 3 ) при равных 
количествах сульфита и кислоты она лишь медлен- 
но изменяется с увеличением концентрации квас- 
цов. 

7 . ИСПОЛЬЗОВАНИЕ ДИАГРАММ ДЛЯ 
ПРИГОТОВЛЕНИЯ ДУБЯЩЕГО ШИК. 
СИРУЮЩЕГО РАСТВОРА ТРЕБУЕМЫХ 
СВОЙСТВ 

Пример. Пусть надо составить дубящий фиксирую- 
щий раствор, обладающий та ими свойствами: 
1) относительное дубление 57° Ц; 2) продолжитель- 
ность периода до сульфуризации — 2 дня (при 
43° Ц); 3) емкость — 6 % М(^ 25 . 

Из &иг. 1 видно, что макзд мальное дубление при 
0,5% квасцов — около 160° Ц. Проводим прямую па- 
раллельную оси концентрации сульфита на р< сстоя- 
иии, соответствующем 2 дням. Проектируем точки В 
и С на ось сульфита, получаем точки Е и В. Кол* че- 
ство сульфита, представленное точкой 2 ^ 0 , 6 0 / 0 ), есть 
то количество, которое необходимо, чтобы дать 
желаемую продолжительность периода до сульфу- 
ризации (2 дня). Разность же концентраций суль- 
фита натрия, представленных точками Е и Е, 
умноженная на 6 , дает относительную емкость 
для кислотности 1.0°/ 0 . Таким образом, емкость 
будет: 1,5% -0,6% = 0,9%; 0,9°/. 0 6 = 5,40/ 0 , что 
соответствует поставленным требованиям. 

Таким образом, с точки зрения поставленных 
требований удовлетворительным будет следующий 
рецепт: 0,5% квасцов; 0,6% сульфита натрия и 
1 % уксусной кислоты. 

Понятно что практически для получения раз- 
личных желаемых рецептов приходится восполь- 
зовнться не одной диаграммой фиг. 1 , как было 
показано для простоты, но и фиг. 2 и 3 или 
другими, дополнительно построенными для других 
ко центраций квасцов. 

При і ыборв концентрации квасцов желательно 
иметь максимальное количество их, дающее необ- 
ходимое дубление. Количество сульфита, гаранти- 
рующее необходимую продолжительность периода 
до сульфуризации (х дней при 47° Ц), определя- 
ется затем, как \ казано выше. Количество кислоты 
определяется нахождением такого наклона кривых 
(осажления алюминия и сульфуризации), чтобы 
расстояние между ними при расстоянии от оси 
сульфита, отвечающем двум дням, соответствовало 
одной шестой емкости. Выбранное положение кри- 
вых дает концентрацию кислоты для использова- 
ния в рецепте. При таком фиксирующем растворе 
можно, следовательно, прибавить некоторое количе- 
ство сульфита х (определяемое емкостно 6 х) в до- 
бавление к уже имеющемуся в рецепте, до того 
л момента, когда начнется осаждение сульфита алю- 

32 миния. 





У ЗАВОДСНИХ ВОРОТ 



У І 1 1 л\/ У налитии забирающего предприятия 

ГІКІЛ Форда в р. Меисико (Сев. Америка) безра- 
мвннв ботные тщетно ждут работы 



У II а из дверей Ннжегородоиого Автозавода, 

П/ЛѴ./ только что пущенного в ход гиганта пяти- 
нмммнав летки, выходит окончившая смена 

СОЮЭФОТО 


ТРАКТОР НА ПОЛЯХ 


У НИХ 


Тракторные 
батареи аме- 
риканской ар- 
тиллерии на 
Гавайских 
островах (ко- 
лония САСШ) 


У НАС 


Тракторная 
колонна Тока- 
ревсной МТС 
перед выхо- 
дом в поле 
(Центрально- 
черноземная 
область) 

СОЮЗФОТО 







ХОЗЯИН УЛИЦЫ 




V НАГ 4 Колонны демонстрантов 
_ 7 ноября (Москва) 


на Тверской 

СОЮЗФОТО 


N732 



ОБЩЕСТВЕННОЕ ПИТАНИЕ ДЛЯ РАБОЧИХ 



Очередь безработных за ресторанными об 1 * 
едиами (Будапешт, Венгрия) 




С0ГОЗШ0Т0 



ОБЩЕСТВЕННОЕ ПИТАНИЕ ДЕТЕЙ 




У НАС 


Столовая Л° 33 Сокольнического района 
кормит в день 700 детей, из них 250 детей 
неорганизованного населения (Москва) 


С0ЮЗФ0Т0 


ПРОЛЕТАРСНОЕ ЖИЛИЩЕ 



Поселок на окраине, в котором ютятся рабо- 
чие и безработные (Дюссельдорф, Г ермаиия) 





ЖИЛИЩЕ РАБОЧЕГО 



У НИХ 


Землянка безработного на окраине Бер- 
лина. В ней живут 8 человек взрослых 
и детей 




У І I І И V Безработный берлинсний металлист с же- 
ПКІЛ ной и четырьмя детьми перебрался в чер- 
дачное помещение 



■ д гч Советский металлист сверловщик завода 
ПМО „Красный пролетарий 11 с женой и пятью 
■■нш детьми переселился во вновь отстроен- 
ный ДОМ . С0ЮЗФ0Т0 


8. ФАКТОРЫ, ОПРЕДЕЛЯЮЩИЕ ТЕНДЕН- 
ЦИЮ ФИКСИРУЮЩЕГО РАСТВОРА 
ВЫЗЫВАТЬ ПУЗЫРЕНИЕ ЖЕЛАТИНО- 
ВОГО СЛОЯ 

Количество кислоты, прибавленное к фиксирую- 
щему раствору, находится, как мы видели, в зави- 
симости от различных условий. Чем больше это 
количество, тем больше емкость, т. е. тем больше 
продолжительность периода до наступления выде- 
ления осадка сульфита алюминия в результате 
занесения проявителя в фиксирующий раствор, 
но тем легче происходит сульфуризация. Кроме 
того, количество кислоты, которое может быть 
прибавлено, определяется также склонностью кис- 
лого фиксирующего раствора вызывать образова- 
ние пузырей в желатиновом слое. Последнее явле- 
ние объясняется выделением двуокиси углерода и, 
возможно также, двуокиси серы, образующихся 
в результате взаимодействия между кислотою и 
карбонатом или сульфитом. Было найдено, что 
тенденция фиксирующего раствора образовывать 
пузыри зависит помимо концентрации кислоты от: 
1) количества сульфита или карбоната, перенесен- 
ных вместе с обрабатываемым материалом из про- 
явителя в фиксаж, что в свою очередь определяет- 
ся содержанием этих веществ в проявителе и 
продолжительностью промывания; 2) от скорости 
промывания с момента погружения обрабатывае- 
мого материала в фиксаж. Последнее способствует 
переходу проявителя с поверхности желатины 
в раствор и ускорению его диффузии из желатины, 
понижая, таким образом, содержание щелочи. По- 
этому покачивание, производимое в начале фикси- 
рования в течение нескольких секунд, является 
одним из наиболее действительных средств для 
предотвращения образования пузырей; 3) от при- 
роды и толщины желатинового слоя, причем в слу- 
чае толстого слоя пузырение происходит легче, 
чем в случае тонкого; 4) от продолжительности 
промывания между проявлением и фиксированием, 
так как благодаря промыванию Удаляются в более 
или менее полной степени вещества, вызывающие 
пузырение. 

Практически предельное значение кислотности 
при прочих данных условиях определяется коли- 
чеством щелочи, потребным для нейтрализации 
определенного количества фиксирующего раствора, 
причем в качестве щелочи применялся, как и при 
изучении других свойств фиксирующего раствора, 
проявитель М<? 2 б* 

9 . ВОЗОБНОВЛЕНИЕ 
ФИКСИРУЮЩИХ РАСТВОРОВ 

Опыт показывает, что удовлетворительные свой- 
ства фиксирующих растворов падают значительно 
раньше, чем истощается фиксирующая способность 
гипосульфита. Экспериментальным путем было 
установлено, что падение дубящих свойств фикси- 
рующего раствгра и вообще его удовлетворитель- 
ных качеств обусловливается нейтрализацией из- 
бытка кислоты, что вызывает осаждение сульфита 
алюминия. 

Частота возобновления или степень истощения 
фиксирующего раствора, при котором возобновле- 
ние должно иметь место, зависит от : 1) первона- 
чальной кислотности раствора и 2) степени одно- 
родности требуемого дубления, 

' Чтб касается первоначальной кислотности, то 
чем больше кислоты прибавлено, тем больше ем- 
кость фиксирующего раствора, но, с другой сто- 


роны, увеличивается наклонность фиксирующего 
раствора пузыриться и сульфуризировать и ухуд- 
шаются дубящие свойства. Поэтому если требуется 
максимум дубления и продолжительности сульфу- 
ризации, должно быть использовано минимальнее 
количество кислоты, но это приведет к необходи- 
мости очень частых возобновлений при помощи 
кислоты. 

Таким образом, частота возобновления зависит 
от того, в какой степени желательно поддержать 
однородность свойств фиксирующего рас і вора. 
Определение моментов возобновления возможно 
различными способами, но наиболее практичным 
является следующий. Из опыта известно количе- 
ство негативного или позитивного материала, кото- 
рое можно обработать до помутнения фиксирую- 
щего раствора вследствие выделения сульфита 
алюминия. Тогда практически допустимо возоб- 
новлять раствор после половины этого количества. 

10 . НЕДОСТАТКИ 

ФИКСИРУЮЩИХ РАСТВОРОВ 

A, Загрязнение фиксирующего 
раствора. Фиксирующий раствор склонен за- 
грязняться вследствие выделения осадков, что 
связано с использованием раствора, температур- 
ными условиями и с его составом. Если образую- 
щийся осадок бледно-желтый, он состоит из серы 
и обусловливается сульфуризацией раствора, кото- 
рая является следствием слишком большого коли- 
чества кислоты, или недостатка сульфита, или вы- 
сокой температуры. Если осадок белый, он состоит 
из сульфита алюминия и обусловливается недо- 
статком кислоты. 

Б. Фиксирующий раствор не дает*' 
удовлетворительного дубления. Недо- 
статочное дубление может быть в результате недо- 
статка квасцов, ’Или использования квасцов пло- 
хого качества, или присутствия слишком большого 
количества кислоты или сульфита. При возраста- 
ющих количествах кислоты и при данном количе- 
стве квасцов дубление увеличивается до макси- 
мума, после чего оно быстро падает. С другой 
стороны, некоторое минимальное количество ки- 
слоты должно быть прибавлено, чтобы предотвра- 
тить в достаточной степени выделение сульфита 
алюминия и тем самым обеспечить продолжитель- 
ность полезного периода раствора, и это количество 
обыкновенно больше, чем т~, которое дает макси- 
мум дубления. Потому дубящая способность пра- 
вильно составленного дубящего раствора при его 
использовании сначала, при прибавлении прояви- 
теля, возрастает до максимума, а затем быстро падает. 

B. Пузыри образуются в результате выделе- 
ния углекислого газа, что в свою очередь обуслов- 
ливается избытком кислоты и большим количеством 
углекислой щелочи, перенесенной из проявителя 
в фиксирующий раствор. 

Г. Дихроичная вуаль и пятна. Если 
фиксирующий раствор не содержит кислоты или 
если он является истощенным и содержит избыток 
солей серебра, то получается окрашивавие эмуль- 
сионного слоя, называемое дихроичной вуалью. 

В свежем кислом фиксирующем растворе дихроич- 
ной вуали не получается. 

Кроме того, на поверхности желатинового слоя 
могут образовываться различные пятна, например, 
пятна серы, сульфита, алюминия и другие. Некото- 
рые из них могут быть более или менее легко 
удалены различными химическими споообами. 

МархИлѳвич 

Г *Ѵ.^П 


МЕТОДЫ ПОЛУЧЕНИЯ 
ОБРАЩЕННЫХ ИЗОБРАЖЕНИЙ 


В практике фотографии и кинематографии ча- 
сто бывает необходимым получить непосредствен- 
но с негатива — негатив, и с позитива' — позитив. 
Для этого существует сравнительно много мето- 
дов, но, в большинстве случаев, они не дают до- 
статочно хороших результатов потому, что при 
работе по ним . необходимо, чтобы светочувстви- 
тельный материал и методика его обработки от- 
вечали целому ряду трудно выполнимых требова- 
ний. Эти методы можно разделить на три основ- 
ные группы: 

1. Методы, основанные на свойствах желатины 
с двухромокислым калием делаться нераствори- 
мой от действия света. 

2. Способы, основанные на явлениях соляриза- 
ции. В эту группу следует отнести не только те 
методы, когда соляризация вызывается слишком 
большой экспозицией, но и те, когда она вызы- 
вается применением некоторых химических ве- 
ществ, которые, будучи прибавлены к проявителю 
или применены в отдельном растворе, обладают 
свойствами соляризировать фотографическое изо- 
бражение. 

3. Методы, основанные на удалении первичного 
изображения и последующем чернении неосве- 
щенного галоидного серебра. 

При всех этих методах изображение получает- 
ся обращенным, т. е. правая сторона выходит сле- 
ва, а левая справа. В некоторых случаях, как на- 
пример, при пигментном печатании, это даже же- 
лательно, а при увеличениях цветной фотографии 
и кинематографии это большого значения не име- 
ет, так как при работе, или рассматривании всег- 
да можно поставить слой изображения в другую 
сторону. 

Методы, указанные в первых двух группах, на- 
ходят себе весьма ограниченное применение вслед- 
ствие того, что они требуют себе очень больших 
экспозиций, медленной и трудно контролируемой 
работы. Кроме этого, методы, основанные на соля- 
ризации, вообще дают очень неустойчивые резуль- 
таты. Вследствие этого мы дадим только краткое 
списание главных из них и подробно остановимся 
на способах последней группы, имеющих не толь- 
ко любительское, но и промышленное применение. 

СПОСОБЫ ПОЛУЧЕНИЯ ДУБЛИКАТОВ 
С ХРОМИРОВАННОЙ ЖЕЛАТИНОЙ 

Броможелатиновую пластинку (можно завуали- 
рованную) при свете свечи выдерживают 2-3 мин. 
в 4%> растворе двухром окис лого калия. Затем 
жидкости дают стечь, слегка прижимают к эмуль- 
сионному слою хорошую, не оставляющую волокон, 
фильтровальную бумагу и высушивают в полной 
темноте. Сухую пластинку вкладывают в копиро- 
вальную рамку вместе с негативом и выносят на 
рассеянный дневной свет. Через некоторое время 
на обратной стороне пластинки можно заметить 
слабое коричневое изображение на желтом фоне. 
Печать ведется до тех пор, пока выработаются все 
детали негатива. В общем, появляющееся изобра- 
жение на пластинке заметно плохо, и требуется 
достаточная опытность, чтобы во-время прекратить 


печать. При копировании на пленке контролиро- 
вать изображение значительно легче. Лучше всего 
вести печать по фотометру Фогеля или Сойера: 
нормальные негативы следует печатать до 17-16°. 
В крайнем случае можно одновременно печатать 
негатив одинаковой плотности на целлоидиновой 
* бумаге до тех пор, пока будут ясно заметны все 
детали. Конечно, указания о времени печати да 
ны только ориентировочно, их необходимо уста 
новить опытным путем. 

После печати пластинку в темной комнате, в ча- 
*сто сменяемой воде промывают до тех пор, пока 
исчезнет не только желтая окраска фона, но и 
коричневая окраска изображения, на что, обыч- 
но требуется от получаса до часу времени. После 
этого пластинку при слабом дневном свете прояв- 
ляют каким-либо чисто и хорошо кроющим про- 
явителем, споласкивают, фиксируют и промывают, 
как обычно. Изменяя время печати и концентра- 
цию хромового раствора (2 — 6%), можно в до- 
вольно значительных пределах изменить контра- 
стность полученного дубликата. Короткая печать 
дает мягкие изображения, длинная — контрастные 
изображения. 6% растворы дву хромокисло го ка- 
лия дают мягкие изображения, 2% — контраст- 
ные. 

Хромированные пластинки лучше употреблять 
вскоре после того, как они высохли. 

МЕТОДЫ ПОЛУЧЕНИЯ ДУБЛИКАТОВ 
ПУТЕМ СО Л ЯР ИЗАЦИИ ИЗОБРАЖЕНИЯ^ 

В томной комнате броможелатиновую пластинку 
помещают с негативом в копировальную рамку и 
выставляют на рассеянный дневной свет и печа- 
тают 1 — 3 мин. Для того чтобы получить не- 
сколько одинаковых дубликатов, необходимо поль- 
зоваться фотометром. Короткая печать дает завуа- 
лированные, контрастные изображения: длинная 
дает мягкие, слабые изображения. После печати 
проявляют в темной комнате. Перед проявлением 
слегка заметно позитивное изображение, но в 
проявителе оно исчезает и появляется негатив. По- 
сле этого проявленная пластинка ополаскивается, 
фиксируется и промывается, как обычно. Способ 
этот очень неустойчив и, кроме этого, дает дуб- 
ликаты, которые для чистоты необходимо ослаб- 
лять в фармеровском ослабителе. 

Еще более неустойчивые результаты дают ме- 
тоды применения веществ, вызывающих соляри- 
зацию фотографического изображения, как напри- 
мер, добавление небольших количеств тиокарба- 
мяда, или тиосинамина к эйконогеновому прояви- 
телю, поэтому мы на них останавливаться не бу- 
дем. 

Из немногих других методов изготовления дуб- 
ликатов, не входящих в вышеуказанные три груп- 
пы, очень интересным является метод, основанный 
на окисляющем и отбеливающем действии десен - 
сибилцзатрров, предложенный Люппо-Крамером. 
Согласно этому способу, берут мелкозернистую 
броможелатинову» пластинку (можно диапозитив- 
ную) и освещают ее рассеянным искусственным 
светом ( без негатива) с таким расчетом, чтобы 


при нормальном проявлении она могла дать сред- 
нее — не черное — почернение. Освещенную таким 
образом пластинку выдерживают полторы -две ми- 
нуты в следующем растворе: 

Бромистого калия 1 г 

Раствора феносафранина или зеленого 

Пинакриптола 1:50 000 100 куб . см 

После этого ее, не промывая, высушивают в 
темноте и печатают на ней с негатива в 30 — 50 
раз дольше нормального, н затем она обрабатыва- 
ется, как обычная пластинка. Если продолжи- 
тельность предварительного освещения и печати 
была установлена правильно, то получается хо- 
роший дубликат. Для этого способа подходят 
только малочувствительные, мелкозернистые бро- 
мосеребряные пластинки, высокочувствительные 
даідт неудовлетворительные результаты. 

Теперь мы переходим к рассмотрению методов 
третьей группы, которые, как было сказано вы- 
ше, нашли себе большое распространение за гра- 
ницей. Все они более или менее хорошо разрабо- 
таны и могут быть применены в аналогичных слу- 
чаях и в простой фотографии, хотя, главным об- 
разом, они предназначаются для любительской 
кинематографии и цветной фотографии, 

В основу этих методов положены следующие 
процессы. После съемки изображение проявляется, 
но не фиксируется, а промывается и помещается в 
отбеливающий раствор, в котором- полученное се- 
ребряное изображение растворяется, а не восста- 
новленные зерна галоидного серебра остаются без 
изменения. Обработанный таким образом нега- 
тив промывается и на свету вторично проявляет- 
ся, причем из невосстановленных при первом про- 
явлении зерен галоидного серебра в эмульсион- 
ном слое не остается невосстановленных зерен га- 
лоидного серебра, то фиксирование становится нс 
нужным и можно ограничиться только промывкой. 

Теоретически весь этот процесс не кажется слож- 
ным,‘ но в практической работе с- ним возникает 
целый ряд затруднений, которые, в известной сте- 
пени, все-таки ограничивают круг его приме- 
нения. С другой стороны, быстрое, непосредствен- 
ное получение позитива, или дубликата во многих 
случаях, особенно в любительской кинематографии, 
дает большую экономию как в материальном от- 
ношении, так и во времени и потому желательно 
максимально использовать методы обращения. 
Чтобы внести ясность в возникающие вопросы, 
рассмотрим те требования, которые мы предъяв- 
ляем к процессу обращения фотографического 
изображения, и те возможности, которые в на- 
стоящее время мы можем от него получить. 

Главными требованиями, предъявляемыми к 
этому процессу, являются: 

1. Возможность получения настолько мелкозер- 
нистого изображения, чтобы оно было вполне при- 
годно для увеличений, проекции, хорошей переда- 
чи деталей оригинала « т. д. 

2. Возможность по желанию увеличивать и 
уменьшать контрастность и мягкость получаемого 
изображения. 

3. Возможность пользования негативным мате- 
риалом, по своей светочувствительности пригодным 
для производства моментальных снимков. 

4. Возможность исправления небольших ошибок 
экспозиции. 

С мелкозернистостью изображения дело обстоит 
наиболее благополучно. Бромосеребряная эмульсия 


состоит из зерен разной величины и чувствитель- 
ности и при этом большие зерна являются наи- 
более светочувствительными, а мелкие наименее 
светочувствительными. Благодаря этому при съем- 
ке и при процессе обращения получается следую- 
щее. В местах снимка, где на эмульсионный слой 
попадает много света, все сильно и средне свето- 
чувствительные зерна восстанавливаются при пер- 
вом проявлении и, затем, растворяются в отбели- 
вающем растворе. После этого в слое остаются 
мелкие малочувствительные зерна, которые чер- 
нятся при втором проявлении, и создают позитив- 
ное изображение. 

Таким образом при процессе обращения мы име- 
ем в светлых местах и светлых полутонах, где 
глаз сильнее замечает зерно, наиболее мелкие 
зерна. В теневых частях снимка, при процессе 
обращения, экспонируется, проявляется и раст- 
воряется только часть крупных зерен, и готовый 
позитив в этих местах состоит из остатка круп- 
ных и всех других зерен. Полученное таким об-- 
разом довольно крупное зерно в теневых частях: 
обращенного изображения все же только незна- 
чительно ухудшает качество позитива, так как в~ 
темных частях изображения глаз не может так 
же хорошо различать детали, как и в светлых, 
полутонах. 

При обычном же изготовлении позитивного изо- 
бражения крупные зерна негатива сохраняются во 
всех его частях и копируются на позитив. 

Поэтому, если на одной и той же эмульсии одно 
изображение изготовить по способу обращения, а 
другое обычным способом, то в первом случае 
зернистость будет меньше. Таким образом при 
процессе обращения происходит некоторое умень- 
шение зернистости, но, конечно, в основном ве- 
личина зерна и при нем зависит только от сте- 
пени зернистости взятого .материала. 

Лучшие результаты дают малочувствительные 
мелкозернистые эмульсии. Высокочувствительные 
эмульсии склонны давать вялые изображения, так 
как они не имеют достаточного количества мелких 
зерен. Разрешающая способность эмульсии при 
применении процесса обращения, как это можно 
предполагать по предварительным опытам, не 
должна существенно изменяться, так как для нее 
играют роль только зерна, имеющиеся в момент 
съемки, и совершенно безразлично — возникает ли 
негатив или позитив. 

На рис. 1 даны сенситометрические «кривые» 
полутонной бромистой бумаги Агфа, специально 
предназначенной для обработки по методу обра- 
щения. Кривая, начерченная пунктиром, соответ- 
ствует бумаге, обработанной, как негатив, другая 
кривая сответствует той же бумаге, обработан- 
ной по методу обращения. На абсциссе отложе- 
ны количества света (экспозиции), на ординате — 
плотности почернения. 

Обычно кривые негативных эмульсий начинают- 
ся слева внизу и поднимаются направо наверх: в 
данном случае мы видим, что кривая обращенно- 
го изображения идет наоборот, т. е. начинается 
слева вверху и идет направо вниз. Такое графиче- 
ское обозначение нам придется принять и для всех 
нижеследующих графиков, выражающих зависи- 
мость обращенного изображения от условий его 
обработки. 

На рис. 2 даны сенситометрические кривые 
пленки Агфа, специально предназначенные для 
обработки по методу обращения. Они характери- 
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эуют нам зависимость обращенного изображения 
от продолжительности первого проявления в нор* 
мальном проявителе. Цифрами обозначено время 
проявления в минутах. Из этих кривых мы видим, 
что чем меньше время проявления, тем плотнее 
полученное позитивное изображение. Кроме этого, 
из данных кривых^ видно, что при нормальной про- 
должительности первого проявления в нормальном 
проявителе на обращенном изображении получа- 
ются чрезмерно большие плотности. Происходит 
это от того, что после удаления негативного изо- 
бражения остается слишком большое количество 
невосстановленного галоидного серебра, которое 
восстанавливается при втором проявлении и дает 
«заваленное» позитивное изображение. 

Для борьбы с этим явлением при процессе об- 
ращения нужно или пользоваться эмульсиями с 
очень тонким слоем іи обрабатывать их сильно 
кроющим проявителем во время, первого прояв- 
ления, или же добавлять к первому проявителю 
Еещества, растворяющие бромистое серебро, кап 
например, аммиак, гипосульфит и т. п. Ниже мы 
приводим два рецепта подобных проявителей: 

I. Проявитель для первого проявления, дающий 


очень сильное покрытие: 

А. Сульфита натрия безводного ... 50 і 

Гидрохинона 25 „ 

Воды 1000 куб. см 

Бромистого калия 10 і 

Б. Едкого натрия в палочках .... 19 „ 

Воды 1000 куб. см 


Растворяют химикалии в 800 куб. см и после 
растворения доливают до объема 1 000 куб. см. 
Склянку раствора Б нельзя закрывать притертой 
стеклянной пробкой, так как ее обязательно без- 
надежно «заест», лучше всего закрывать тщатель- 
но парафинированной обычной пробкой. Для упо- 
требления берут равные части растворов А и Б. 
Отдельные растворы сохраняются хорошо, но сме- 
шанный проявитель годен только на один раз. 

II. Проявитель, содержащий растворитель дл» 
бромистого серебра: 

А. Гидрохинона 60 і 

Кислого сернистокислого натрия 105 м 

Фоомалина * ... 60 „ 

Воды до объема 2400 куб см 

Б. Едкого натрия 60 г 

Бромистого калия . 75 „ 

Гипосульфита 0.9 „ 

Воды до объема 2400 куб. см 

Этот проявитель рекомендует для первого про- 
явления фирма Кодак в своей патентной заявке на. 
особый метод обращения изображения, взятый 
ею в 1931 г. При применении этого проявителя 
неосвещенное бромистое серебро во время пер- 
вого проявления будет частично растворяться и, 
следовательно, плотность позитивного изображе- 
ния будет уменьшаться соответственно времени 
первого проявления и количеству введенного ги- 
посульфита. Благодаря этому, мы можем употреб- 
лять негативный материал с нормальным слоем и. 
получать обращенные позитивы желаемой плот- 
ности. 

Рис. 3 показывает нам градационные кривые 
эмульсия, показанные на рис. 2 и проявленные в 
том же проявителе, но с применением раствори- 
теля бромистого серебра при прочих равных ус- 
ловиях. Из их сравнения мы видим, что раство- 


ритель не только уменьшает почернение теневых 
частей, но и действует осветляющим образом, что 
вообще дает возможность достигнуть лучших ре- 
зультатов. 

Для идеально правильной передачи изображения, 
как оно существует в природе, необходимо, что- 
бы характеристическая кривая эмульсии была бы 
прямой линией и имела бы гамму, равной едини- 
це. К сожалению, это требование практически нс 
выполнимо, даже лучшие заграничные эмульсии, 
специально предназначенные для метода обращс* 
ния, не имеют такой кривой, так что говорить 
об идеальной передаче не приходится. 

Несравненно большие затруднения представля- 
ет получение по этому способу удовлетворитель- 
ного изображения в случаях неправильней экспо- 
зиции. Для этого имеется несколько методов. Пер- 
вый из них заключается в изменении срока пер- 
вого проявления в проявителе, содержащем раст- 
воритель бромистого серебра. Как показывает 
рис. 3, удлиненный срок проявления совершенно 
не изменяет порога чувствительности. Точки, в 
которых кривая слева вверху переходит из пря- 
мой части в кривую, все лежат на той же орди- 
нате. 

С 6 минутами проявления получают изобра- 
жение с чистыми белыми местами и с большой 
максимальной плотностью. С увеличением срока 
проявления максимальная плотность падает и од- 
новременно нижняя конечная точка передвигается 
влево, благодаря чему происходит уменьшение ши- 
роты и гаммы. Вследствие этого возможность ис- 
правления ошибок экспозиции крайне ограничена. 
Максимальный предел этих возможностей изо- 
бражен на рис. 4. 

Эти кривые были получены измерением равно- 
мерно освещенных за клином денсографа полос, 
которые проявлялись в течение 4, 8 и 12 мин. и 
потам полностью чернились при обращении. Пер- 
вый проявитель был тоже с добавлением раство- 
рителя бромистого серебра. В 'качестве нормаль- 
ного был выбран объект с объемом яркости в 1,5, 
размер которого был три раза отложен цирку 
л ем на абсциссе: 

недодержка от точки А до Б (1,1 — 2,6) 
передержка от точки В до Г (2,3 — 3,8) 

нормальная экспозиция от точки Д до Е 
(17 — 3,2). 

Из этих кривых видно, что при данном объеме 
объекта в 1,5 можно еще получить годные для 
печати изображения, когда для недодержки абс- 
циссы показывают значения от 1,1 до 2,6 и для 
передержки от 2,3 до 3,8; разница этих значений 
абсцисс равна 1,2 и предел погрешностей экспо- 
зиции в этом случае равен 16:1. 

Второй способ исправления неправильностей 
экспозиции заключается в изменении времени ос- 
вещения при втором проявлении. На рис. 5 обо- 
значены кривые эмульсионного материала, кото- 
рые проявлялись в первом проявителе только 
5 мин., а время освещения перед вторым прояв- 
лением изменялось от 4 сек. до 4 мин. 

Как видно из этих кривых, и при этом методе 
возможно компенсировать разницы экспозиции в 
пределах 1:16. 

Наконец есть еще возможность исправления по- 
грешностей экспозиции посредством применения 
растворов гипосульфита, перед вторым проявлени- 
ем, в которых растворяется часть неосвещенного 
бромистого серебра, но этот способ дает худшие 



Экспозиции 


Рис. 4 




результаты по сравнению с предыдущими, как 
это видно из рис. 6. 

Кривые показывают результаты обработки изо- 
бражения перед вторым проявлением в растворе 
гипосульфита (разная продолжительность времени 
обработки). 

Практически метод обращения фотографическо- 
го изображения состоит в следующем: проявляют 
в одном из вышеуказанных проявителей, тщатель- 
но споласкивают и погружают в раствор А и Б. 

і 4.'4°/ о раствора ма^ганцев кислого 


калйя .... ........ 1 часть 

20% раствора серной кислоты . . 1 , 

Воды ^ . 20 частей 

Б. ДнухромокислогО каАия ..... 2 г 

Серной кислоты концент .... 2 куэ. см 

Воды до объема 100 • , 


Приблизительно через минуту обрабатываемый 
материал в этом растворе выносят на дневной свет 
и выдерживают в нем до тех пор, пока растворится 
все видимое изображение (приблизительно 3 мин.). 
После этого тщательно споласкивают и помещают 
до полного осветления в Ъ% раствор кислого сер- 
нистокислого натрия, если в качестве оборачива- 
ющего раствора был применен раствор Б. Промы- 
вают 10 миін. и проявляют метолопидрохіиноновым 
проявителем, опять промывают 10 мин. и сушат. 

Некоторое видоизменение этого метода обраще- 
ния представляет собой методы, в которых после 
первого проявления и отбеливания в темной ком- 
нате обрабатываемый материал помещают в такой 


раствор, под влиянием которого зерна галоидно- 
го серебра приобретают способность чернеть от 
проявителя без действия света. В качестве таких 
веществ употребляются: гидросульфит натрия, ме- 
тиленовая синь, гидразин и перекись водорода. 
Гидразин употребляется в смеси с формалином, 
ацетоном и уксусным альдегитом. Для примера 
одного из таких методов даем метод, запатентован- 
ный фирмой Кодак. 

После проявления в проявителе 2 (см. выше), 
обрабатываемый материал промывается в течение 
одной минуты и отбеливается в растворе двухро- 
мокислого калия (см. выше), споласкивается и об- 
рабатывается нижеследующим раствором: 

Сульфита натрия кристалл 10 частей 

Гидросульфита натрия 2,5 „ 

Воды до , . . . 100 „ 

После этого пленку споласкивают и проявляют 
в гидрохиноновом проявителе с едкой щелочью, 
промывают и сушат. Таким образом, при этом 
методе обращения удается избежать вторичного 
освещения, и все процессы происходят только в 
темной комнате. 

Резюмируя все вышеизложенное, можно ока- 
зать, что методы обращения фотографического изо- 
бражения дают очень хорошие результаты, если 
экспозиция была определена правильное в слу- 
чаях же передержки и недодержки их применение 
значительно более ограничено, чем применение 
обычных методов обработки негативного и пози- 
тивного материала. 
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СОВЕТСКИЕ 


ФОТООБЪЕКТИВЫ 



Создание своей советской фотооптики в основ- 
ном зависело от двух моментов, а именно: 

а) вычисления фотографических объективов и 

б) создания своего оптического стекла. 

Первый вопрос ныне блестяще разрешен. 

Мы имеем две группы (две школы) вычислите- 
лей: группу Государственного оптического инсти- 
тута, руководимую старшим физиком института 
Тудоровским, и группу, созданную профессором 
Игнатовским и работающую в оптико-конструктор- 
ском отделе ВООМП 



Рис. 2. Схема объектива Слюсарѳва (1) и Эрностара(9' 


Вычислители обеих школ работают между собой 
в должном контакте и прекрасно справляются со 
своими задачами. Они уже дали ряд удачных пе- 
рерасчетов существующих фотообъективов на свое 
советское оптическое стекло, что представляет зна- 
чительные трудности с математической стороны, 
а также вычислили новые, оригинальные конструк- 
ции, для чего помимо знаний и уменья пужны 
особые изобретательские способности. 

Вопрос своего оптического стекла для фотогра- 
фических нужд тоже разрешен вполне удовлетво- 
рительно, и все ходовые типы фотообъективов мо- 
гут делаться целиком из своего стекла. В некото- 
рых случаях нехватает более редких сортов опти- 
ческого стекла отечественного производства, осо- 
бенно при создании объективов специального типа, 
например астрономических, для точной воздушной 
фотографии, микрофотографии и т. п. 

Шагая в ногу с развитием мировой фотооптики, 
наши конструкторы дают расчеты вполне совре- 
менных, светосильных и хорошо корректирован- 
ных анастигматических систем. Конструктор Слю- 
сарев (ГОИ) рассчитал оригинальную систему 
фотообъектива для киносъемки с Р = 100 мм при 
относительном отверстии 1 : 2. Опытный экземпляр 


объектива был построен в мастерских ГОИ. Внеш- 
ний вид его представлен на ./-фот. 1“ (подробно о* 
создании этого объектива смотрите статью Слю- 
сарева в фатоальманахе 1928 г.). 

Интересно отметить, что объектив Слюсарева 
при идентичных вптических константах с Эрясщ* 
таром Эрнемана имеет 4 линзы, тогда как Эрно*б- 
тар имеет 6 линз (рис. 2 и 3), 

Оптико-конструкторским отделом ВООМП соз- 
даны следующие объективы. Фотогоз — свѳтосиль- 



Рис. 3. Кривые продольной сферической аберрации (I; 
и астигматизма (ІГ) объектива Слюсарѳва (А) и Эрно- 
стара (Б) 





Рис. б. Схема Ортагоза (I) и Индустара (II) 


Коррекция этих простых объективов здесь не 
приведена, но при создании их, по образному вы- 
ражению конструктора, при расчете выжато все, 
что только возможно. 

Заводы ВООМП изготовляют следующие объ- 
ективы: 

1. «ОРТАГОЗ № 2» с фокусными расстояни- 
ями 135, 145 и 210 мм, при относительном отвер- 
стии 1 : 4,5, с углом поля зрения в 55° (угол поля 
зрения может быть использован до 60°). 

2. «ИНДУСТАР № 3» с /* = 135 мм при от- 
носительном отверстии 1 : 4,5, с углом поля зрения 
60°. В стадии разработки и опытов находятся сле- 
дующие объективы: 

3. «ИНДУСТАР № 2» с /'—210 мм, при от- 
носительном отверстии 1 : 4,5, с углом поля зре- 
ния' 60°. 

4. «ПРИМАГОЗ *№ 1* (для киносъемки) с Г = 
= 40 мм при относительном отверстии 1 : 3,5, с 
углом петля зрения 42°. 

5. «АПЛАНАТ» симметричный с фокусными 
расстояниями 150 и 170 мм, при относительном 
отверстии -1 : 7,0 и углом поля зрения 55°. 

А 6: «ОРТАГОЗ № 3» с фокусными расстояниями 
135, 210 мм, при относительном отверстии 1 : 4,5, 
смуглом поля зрения 55°. 




Ш 


ный объектив с / — 60 мм при относительном 
отверстии 1 : 2. Опытный экземпляр этого объектива 
(единственный) был изготовлен в ВООМП и смон- 
тирован на специальной камере, снимающей на 
отдельные кинокадры. Снимки, сделанные Фото- 
гоз ВООМП, представлены на рис. 4. 

Для фотографических аппаратов школьного типа 
размером 6X9 см ВООМП предлагает выпускать 
простые объективы (не анастигматы). 1 

1. Моноколь с Г =■ 120 мм при относительном 
отверстии 1 : 10. 

2. Ландшафтную линзу с /зЦ5 мм при отно- 
сительном отверстии 1 : 9. 

3. Перископ симметричный с /*— ПО мм при 
относительном отверстии 1 : 8. 

Имеются расчеты объектива перископ на Г — 
— 150 мм и Р= 170 мм. 


1 Сведения сообщены аапедующим отделен В. Н. Чурнлов- 
скнм. 



Рис. 6. Кривые анастигматов ВООМП. 

I. Сферическая аберрация (сплошная линия) 
и ошибка законов синуса (пунктирная линия). 

II- Астигматическая разность- меридиональная ошиб- 
ка (сплошн. линия) и сагитальная ошибка (пу^ктирн. 
линия). 

III. Дисторсия. 

А — Ортагоз № 2 
Б — Ортагоз № 3 
В — Примагоз № 1 
Г — Индустар № 2 



7. „ПРИМАГОЗ № 2“ (портретный) с Р = 250 мм, 
ери относительном отверстии 1 ; 3,5, с углом поля 
зрения 40°. 

В дальнейшем ВООМП предлагает, не прекра- 
щая разработку типов универсальных анастигма- 
тов создать серию высоко-светосильных объекти- 
вов с относительными отверстиями 1 : 2,5; 1 : 1,8; 
1 : 1,5 и 1 : 1,0. Эги фотообъективы предназначают- 
ся для киносъемки и для фотографических пленоч- 
ных камер малого формата. Поэтому их фокусные 
расстояния будут в пределах от ЗЭ до 80 мм. 
Кроме этого намечается в дальнейшем расчет 
телеобъективов, в первую очередь короткофокусных 
/'=150 мм, предназначенных также для целей 
киносъемки. Уже теперь заводы ВООМП присту- 
пили к опытному изготовлению пробных экземп- 
ляров насадочных линз, служащих для увеличе- 
ния и уменьшения фокусного расстояния объекти- 
ва. Эги насадки названы „Ф о к л и н з а м и" и 
предполагаются изготавливаться сериями из 5 штук 
различной силы. По типам и размерам „Ф о к л и н- 
з ы“ ВООМП близки к Оісілг и Ргохаг — линзам 
«фирмы Цейсса. 


Все объективы „О р т а г о з ы“ представляют со- 
бой четырехлинзовые несклеенныэ объективы и по 
конструкции напоминают объективы Цзлор. Индус- 
тары жз более близки по конструкции к объекти- 
вам типа Тесс ар, но конечно и те и другие 
имеют существенное различие от своих прототи- 
пов по всем конструктивным элементам: по ради- 
усам кривизны линз и пэ их толщине, по рас- 
стояниям между линзами и по оптическим конс- 
тантам стекла. На рис. 5 представлены конструк- 
тивные схемы объективов ВООМП — О ртагозов 
(1) и Индустаров (2). На рис. 6. даны харак- 
теристические кривые этих анастигматов. 

Большинство объективов лично испытаны авто- 
ром, и их прекрасные качества становятся досто- 
янием многочисленных фотокружков нашего Союза. 

В этом труднейшем с технической стороны 
производстве мы сделали крупный шаг к выпол- 
нению лозунга Ильича ДОГНАТЬ и ПЕРЕГНАТЬ 
КАПИТАЛИСТИЧЕСКИЕ СТРАНЫ'*. 


ТЕХНИКА УВЕЛИЧЕНИЯ С КИНОПЛЕННИ' 


Если мы смотрим на стеклянную палочку в воз- 
духе, то несмотря на ее прозрачность, мы ее от- 
лично видим благодаря отражению и преломле- 
нию лучей на ее поверхности. Но, будучи погру- 
женной в веду, она становится уже менее замет- 
кой, а в глицерине совершенно исчезает. Причина 
заключается в том, что воздух обладает меньшей 
(преломляющей способностью, чем стекло: прело- 
мляющая же способность глицерина почти не от- 
личается ст преломляющей способности стеклд: 
в результате отражения на поверхности стекла ис- 
чезают, лучи стеклянной средой более не прело- 
мляются и не дают никаких изображений. 

Серебро, дающее изображение негативной кино- 
пленке, включено в желатину, которая в свою оче- 
редь полита на прозрачную целлулоидную под- 
ложку. Желатина и целлулоид хорошо заметны, 
так как их преломляющая способность сильно раз- 
нится от таковой окружающего их воздуха. 

При всей тщательности обработки подложки, в 
ней всегда останутся известные неровности и по- 
лосы, рассеивающие и отклоняющие лучи света, 
в результате чего при увеличении страдает ка- 
чество изображения, все недостатки изображения 
-становятся особенно заметны и прежде всего те, 
которые зависят от неправильной зернистости по- 
лутонов. 

При самой безукоризненной выработке эмуль- 
сии, всегда наблюдается склонность к образованию 
скоплений (комков) зерен, в силу чего некото- 
рые зерна будут подвергаться усиленному воздей- 
ствию света. Таким сібразом, получается специ- 
фическая структура изображения, выступаю- 
щая особенно отчетливо при его увеличении, и 
если нельзя избегнуть зернистости, то можно, по 
крайней мере, уменьшить ее вредные последствия. 

Исследуя пленку с очень контрастным изобра- 
жением или же ослабленную фармероэским осла- 
бителем, мы можем констатировать, что в местах, 


1 Реферат статьи К. Ніскшап’а „А$*гапс1І85етепІ5 роиг ри- 

ЫісІіе (Гаргез РНшя сІпетаІо^гарЬіяие пе^аШз* 1 , 1926 Зсіепз 

«с* тгіизігіез РНоіоргарЫциез. 

Реферировал Ю. Ленинский. 


где отсутствует восстановленное серебро, поверх- 
ность эмульсии отражает свет так же хорошо, как 
и поверхность чистого целлулоида; во всех местах 
с неполной прозрачностью; т. е. там, где имеется 
изображение, получается только диффузное рассе- 
ивание. Это указывает «а то* что зерновые скоп- 
ления вследствие дубления или своего расположе- 
ния, имеют неровную поверхность. Эффект подоб- 
ных шероховатостей еще усиливается, благодаря 
небольшому отклонению пучка лучей света между 
источником света или конденсором и объективом. 

Усиление недостатков желатины и подслоя при 
увеличении может быть почти парализовано путем 
погружения пленки в жидкость с показателем пре- 
ломления, близким к среднему показателю прелом- 
ления желатины и подслоя. Дальнейшее улучше- 
ние достигается путем применения объектива с 
большим отверстием и, следовательно, с очень не- 
большой глубиной резкости и использованием 
источника рассеянного света. 

Исследуем сначала качества применяемого ис- 
точника света. 

Рассмотрим сначала систему, состоящую из со- 
вершенно не рассеивающего негатива и вполне 
исправленного конденсора (рис. I). Лучи, исходя- 
щие из источника С, расходятся по прямым ли- 
ниям а, Ь, с, сі — до конденсора 1 * * , который кон- 
центрирует их по новым прямым путям Ь, х, | г— 
в направлении объектива *5. 

Если негатив будем иметь неровности или по- 
лосы на свсих поверхностях, то некоторые лучи 
будут отклонены от своего нормального пути и не 
попадут в объектив, а те точки негатива, где лучи 
претерпели отклонение, дадут темные пятна (так 
назыз. рябь) при проекции изображения. (На 
рис. 2 представлены такие лучи.) 

Если мы заменим конденсор, который ссвещает 
Ъегатив пучком сходящихся лучей, поверхностью, 
дающей совершенно рассеянный свет, то на каждую 
точку негатива падают лучи света, имеющие са- 


' і В фотографической “литературе конденсор неправильно 
называется конденсатором. В дальнейшем на стр. „Пролетар- 
ского фото“ будет употребляться термин „конденсор 4 ". 


мые различные направления. Поэтому, если на- 
пример лучи Ь и сі (рис. 3) не попадут в объек- 
тив, то лучи и й и также лучи тип, кото- 
рые не достигли бы объектива, при абсолютной 
гладкости обеих поверхностей пленки, так как бы- 
ли бы поглощены стенками аппарата, теперь про 
ходят объектив и участвуют в построении изобра- 
жения. 

Вполне очевидно, чем больше рассеян свет и чем 
шире освещающая поверхность, тем больше воз- 
можность сглаживания неровностей поверхности. 

Чтобы совершенно рассеять свет одной лампы, 
необходимо опаловое стекло, поглощающее значи- 
тельную долю падающего света; в результате, для 
увеличения изображения с кадра кинопленки до 
24x30 см на бромистой бумаге требуется недо- 
пустимо длительная экспозиция. 

На рис. 4 изображен аппарат, дающий наиболее 
эффективное освещение. Он состоит из кожуха А, 
снабженного зазорами для вентиляции, и круглой 
газонаполненной 200-ваттной лампы. В. Внизу, на 
расстоянии около 5 см от лампочки, помещается 
грубоматовое стекло, размером 13ХІ8 см; ниже 
(около 3,5 см) имеется второе матовое стекло с 
более тонкой структурой и несколько меньшего 
размера, расположенное как можно ближе к рамке 
негатива. Чтобы избежать вуали от действия све- 
та, не прошедшего через негатив, над рамкой не- 
гатива или под ней помещают каше, задерживаю- 
щее все лучи света, кроме проходящих через уве- 
личиваемое изображение. Чтобы сделать пленку 
практически невидимой, существует множество 
жидкостей, следует предпочесть жидкости с пока- 
зателем преломления 1,4 — 1,5, которые не оказы- 
вают влияния на желатину и подложку. Приведем 
здесь целый ряд таких жидкостей. 


Сухая пленка 
(только в кювете) 

Сухая пленка 
(в ванне или между) 
стеклами) 

Влажная пленка 


Чѳтырехлористый углерод 

Бензол 

Хлороформ 

Конлол , 

Телуол ѵ 
Скипидар 
Глицерин 
Глицерин и вода 
Чистая вода 


При вертикальном увеличительном аппарате, 
фильма обычно зажимается в горизонтальном по- 
ложении между двумя стеклянными пластинками, 
причем такой способ требует большой ловкости и 
тщательности. 

Берется склянка с глицерином, закупоренная рези- 
новой пробкой, через которую проходит стеклянная 
трубка, как указано на рис. 5-а. Вне работы фла- 
кон покрывается стаканом для защиты от пыли. 
Флакон никогда не следует встряхивать, так как 
пузырьки воздуха, захваченные глицерином, про- 
должают долго в нем оставаться. Затем, берут чи- 
стую стеклянную пластинку, укладывают ее гори- 
зонтально по ватерпасу и наливают на ее средину 
приблизительно кофейную ложку глицерина, следя 
за тем, чтобы не появились пузырьки воздуха. 
Отрезок кинопленки, размером в 3 — 4 кадра, ме- 
дленно олускается на глицерин эмульсионной сто- 
роной. 

Пленка поддерживается пальцами в изогнуто 
выпуклом положении, пока не коснется сначала- 
глицерина, а затем стекла. После этого, на пленку 
льют вторую порцию глицерина, почти равную 
— ^ первой и слегка придавливают ее второй стеклян- 
вой пластинкой, заранее тщательно вычищенной. 




КОЖУХ С ВЕНТИЛЯЦИЕЙ 
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ПЛЕНКА 
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Обе пластинки должны значительно превышать 
размером пленку, чтобы можно было налить ко- 
личество глицерина без опасности затекания его 
по краям и загрязнения кассеты или увеличитель- 
ного аппарата. Обычно предпочитают пользовать- 
ся глицерином в силу его вязкости, благодаря 
чему он прилипает к стеклу, не растекаясь по 
краям. 

Закончив процесс увеличения, обе стеклянные 
пластинки разделяют, пленку высушивают, моют 
около четверти часа в проточной воде и снова вы- 
сушивают. За исключением необходимости тща- 
тельной промывки, глицерин не представляет ни- 
каких неудобств и дает отличные результаты. 

Когда подобные увеличения приходится проде- 
лывать часто, то лучше всего использовать кювету, 
которая устанавливается в проекционном увеличи- 
тельном аппарате; в этом случае, кювега напол- 
няется летучей жидкостью, вроде четыреххлорис- 
того углерода или ксилола. 

В увеличительном аппарате старого горизонталь- 
ного типа применяется вертикальный бак с парал- 
лельными стенками (рис. 6): пленка погружается в 
жидкость, встряхивается для удаления воздуш- 
ных пузырьков и прижимается вплотную к стен- 
ке, посредством стеклянной пластинки на пружи- 
нах. После использования, пленка вытирается и 
подвешивается на несколько секунд для просушки. 
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При быстром темпе работы предпочитают поль- 
зоваться вертикальным увеличительным аппаратом, 
в кассете которого помещают низкую кювету, дно 
которой состоит из зеркального стекла высокого 
качества. Кювета наполнена очень подвижной 
жидкостью, вроде четыреххлористого углерода; в 
жидкость эту погружают пленку вниз эмульсион- 
ным слоем и прижимают ее к стеклянному дну 
посредством довольно массивного куска зеркально- 
го стекла, тщательно следя, чтобы не зажать пу- 
зырьков воздуха (рис. 7); после укладки пленки, 
бак вводится в увеличительный аппарат (рис. 8). 
Единственным неудобством этого способа является 
слишком быстрый процесс спарения жидкости, в 
случае чрезмерного нагревания аппарата; чтобы 
избегнуть этой опасности, лампа зажигается толь- 
ко в течение времени, строго необходимого для 
установки и экспозиции. 

Если работать с предосторожностями, то можно 
приступить немедленно к увеличению еще влажной 
пленки непосредственно по выходе ее из промыв- 
ной воды. Показатель преломления влажной жела- 
тины мало отличается от чистой воды; поэтому 
достаточно зажать пленку между двумя стеклян- 
ными пластинками внутри бака с водой, после 
чего наружные части пластинок вытираются до- 
суха и вводятся в увеличительный аппарат с за- 
жатой между ними пленкой. Промывная вода 
должна содержать 1 % формалина. 

Погружение пленки в чистую воду не оказывает, 
однако, влияния на подслой и не исправляет вся- 
ких мелких недостатков его, принимая во внима- 


ние, что преломляющая способность подслоя пре- 
восходит таковую чистой воды. Но если приме- 
нять этот способ к пленкам, выходящим из про- 
явочной машины непрерывного действия, еще во 
влажном состоянии, то полос и царапин на них 
не наблюдается. 

Кроме оптических способов исправления недо- 
статков, имеются и другие методы для улучше- 
ния качества увеличенных копий кинопленок, 

Другой способ состоит в очень легком наруше- 
нии фокусировки. При больших, применяемых на 
практике, увеличениях с кинопленки контуры изо- 
бражения и без того слегка расплываются; та- 
ким образом, без вреда для ясности изображения 
можно еще несколько увеличить эту расплывча- 
тость. В этом случае, зернистость теряет свою 
отчетливость и не вредит качеству изображения. 

Аналогичные результаты могут быть достигну- 
ты другим способом; между объективом и чув- 
ствительной бумагой, на расстоянии от последней 
от 0 до 5 см , помещается слой прозрачного шел- 
ка, тюля, или плотной кисеи, натянутой на рамку 
или стекло; также может быть применен и полу- 
тоновый растр. В результате получается струк- 
тура правильной мозаики, напоминающая несколь- 
ко грубый холст, причем мелкие детали и недо- 
статки изображения скрываются. 

Еще один способ состоит в легкой вибраций ап- 
парата во время процесса увеличения, от руки или 
посредством прикреплений электрического звонка 
к рамке с чувствительной бумагой; однако, полу- 
чаемые при этом результаты очень незначительны. 

Мы надеемся, что это статья заинтересует чи- 
тателей и заставит их сделать для сравнительной 
пробы два увеличения одного и того же кадра ки- 
нопленки. 

Одну пробу они могут сделать обычным спосо- 
бом и без особых предосторожностей, а другую 
на рассеянном свету и с пленкой, зажатой между 
пластинками в глицерине; мы думаем, что они убе- 
дятся сами непосредственно на опыте в превос- 
ходстве последнего метода. 
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По вине аппарата редакции в № 2 сПролетфо- 
то» напечатан проект резолюции пленума РОПФ 
о вылазке Гроховского, а не окончательный ее 
текст, подвергшийся некоторым изменениям. 

Полностью резолюция помещена в № 6 «Фото- 
кора», 

ФОТОГРАФИЧЕ- 
СКАЯ ХИМИЯ 

К. МАРХИЛЕВИЧА И Б. ЯШТОЛД-ГОВОРКО 

вып. I 

ПЕЧАТАЕТСЯ И В БЛИЖАЙШИЕ 
ДНИ ВЫХОДИТ В СВЕТ 


ПО ИНОСТРАННЫМ ЖУРНАЛАМ 


ГЛИЦИНОВЫЙ ИЛИ МЕТОЛОГИ- 
ДРОХИНОНОВЫЙ ПРОЯВИТЕЛЬ 

В фотографии, как и в других областях, суще- 
ствует ряд положений, считающихся чуть ли не 
абсолютными, незыблемыми. К числу таких поло- 
жений относится и суждение о глициновом про- 
явителе. 

В большинстве руководств, фотографических 
журналов глициновому проявителю приписывается 
много чрезвычайно ценных свойств: глициновый 
проявитель дает мягкие, свободные от вуали нега- 
тивы, он выравнивает ошибки экспозиции, сгла- 
живает контрасты. Говорится также о том, что 
глициновый проявитель дает мелкозернистый не- 
гатив. В отношении сказанного глициновому про- 
явителю противопоставляется прежде всего мето- 
логидрохиноновый проявитель. 

Преимущества глицинового проявителя подвер- 
гает сомнению Курт Эммерман (Сигі Етшпегтап), 
редактор немецкого фотожурнала РЬоІо^гаЬізсЬе 
СЬгопз. 

Эммерман в течение многих лет занимался срав- 
нительными исследованиями глицинового и мето- 
логидро х инонового проявителей. Свои исследования 
он проводил с тремя различными проявителями: 

1. С относительно малоконцентрированным ме- 
тологидрохнноновым проявителем. 

2. С нормально концентрированным глициновым 
проявителем. 

3. С мал окон центрирован иным глициновым про- 
явителем, обычно применяемом на практике. Со- 
став проявителей соответствовал рецептам, реко- 
мендуемым фирмой Агфа для своих пан-кинопле- 
нюк: 

Метоло гидрохиноновый проявитель: 

Метола • « . . 0,6 і 

Серннстокнслого натрия безводного .... 17,5 „ 

Гидрохинона 1 г 

Соды безводной • • , Ю „ 

Метабисульфита калия 1 „ 

Воды до 1 000 куб. см. 

Глициновый проявитель, нормально кон- 
центрированный: 

Поташа »*••♦•••■•- 60 і 

Серннстокнслого натрия безводного 30 „ 

Глицина ....... 12,5 „ 

Воды до 1000 куб. см 

Глициновый проявитель, мало концентри- 
рованный 

Поташа 25 і 

Сернисто-кислого натрия безводного 12,5 „ 

Глицина 2 „ 

Воды до 1000 куб. см 

Полоски негативной пленки подвергались дей- 
ствию света через клин Гольдберга, а затем про- 
являлись в течение различного времени в трех 

проявителях; после чего оценивались сенситометри- 
ческим способом. 

На основании проделанных опытов следует упо- 
мянуть прежде всего о быстроте проявления, 
о градации светотени и о вуали. 

Быстрота проявления. Глициновый про- 
явитель должен был бы медленно работать; по 
крайней мере о нем повсюду существует предста- 
вление, как о чрезвычайно медленно работающем 
проявителе «по времени», в то время как о метоло- 
ги дрохиионовом проявителе существует представле- 
ние, как о «быстро действующем» проявителе. Ни- 


жеследующая таблица дает поучительные резуль- 
таты: 



Контраст при 
появление в 
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У т 

Метологидрохиноно- 
вый 

Глициновый нор- 
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Глициновый мягкий. 

0,66 

1 1,14 
0,20 

0,98 

1,60 

1,20 

1,22 

2,05 

1,48 

1,38 1,50 

2,15 - 
1,72 1,84 


Под контрастом надо понимать ту гамму (7), 
до которой проявлялась испытуемая пленка. 

Приведенная таблица показывает прежде всего, 
что нормальный глициновый проявитель при оди- 
наковой деятельности проявления дает значитель- 
но большие негативные контрасты в сравнении с 
мето лоти дрохиионовом проявителем, а значит, и 
работает быстрее. Можно было бы вообразить, что 
примененный метологидрохиноновый проявитель 
взят в очень слабой концентрации. Но и второй 
глициновый проявитель взят также в очень сла- 
бой концентрации, вряд ли применяемой на прак- 
тике (за исключением случаев медленного про- 
явления в баке). Несмотря на это и мягкий, слабо- 
концентрированный глициновый проявитель, как 
показывает таблица, работает быстрее. 

Вуаль. Точные сравнения в этом отношении 
можно предпринять только с испытуемой пленкой, 
негативами, проявленными до одинаковой степени 
контрастов, причем различным проявителям в 
общем должна соответствовать и различная дли- 
тельность проявления. 

В нижеследующей таблице приведена плотность 
вуали для различных контрастов между 0,8 и 1,4, 
причем следует заметить, что мягкому негативу со- 
ответствует контраст от 0,8, нормальному — от 
1 до 1,2 и плотному жесткому — от 1,4. 


Проявитель 

Плотность вуали при 
контрастах от 


0,8 

1,0 

1.2 1.4 

Метологидрохино- 




новый ... « 

1 0,10 

0,11 

0,12 0,14 

Глициновый нор- 


мальный .... 

0,10 

0,13 

0,17 0,22 

Глициновый мягкий 

0,11 

0,16 

1 

0,21 0,26 


Таблица показывает, что о действии глицино- 
вого проявителя без вуали говорить не приходит- 
ся. Наиболее благоприятным в этом отношении 
является метоло, гидрохиноновый проявитель. Мяг- 
ко работающий глициновый проявитель, который 
по рецепту скорее всего можно сравнить с метол о - 
гидрохиноновым проявителем, дает наиболее гу- 
стую вуаль. Это обстоятельство убеждает нас в 
том, что глицин не вполне заслуживает славы 
выравнивающего проявителя при ошибках в экс- 


позиции. Может возникнуть вопрос, каким обра- 
зом различные авторы пришли к неправильной 
оценке. Дело в том, что, когда речь идет о кон- 
трастной или жесткой работе метологи дрохиноно- 
вого проявителя, то упоминают о рецептах с очень 
сильной концентрацией. Популярный рецепт ме- 
тологи дрох инонового проявителя содержит в 1 ли- 
тре 7 г метола, такое же количество гидрохинона 
и довольно большое количество щелочи. 

Если этот проявитель разбавить 1 -2 частями 
воды, то во всяком случае получают очень быстро 
и энергично работающий проявитель, при поль- 
зовании которым часто с трудом удается прервать 
проявление в нужный момент. При известных об- 
стоятельствах проявление может продолжаться 
еще и во время ополаскивания, и давать в конеч- 
ном результате слишком жесткий негатив. При 
применении медленно действующего глицинового 
проявителя опасность велика не в такой степени, 
но тоже самое явление происходит и в том слу- 
чае, если применяется достаточно разбавленный 
метологидрохиноновый проявитель, например, по 
приведенному рецепту. 

Говоря о плотности вуали при проявлении обыч- 
но не учитывают степень контрастности, по кото- 
рой проявляют негатив. Например, в упомянутом 
относительно концентрированном мето логи дрохино- 
новом проявителе проявляют негатив 6 минут. 
Проявитель этот дает более густую вуаль, чем 
глициновый проявитель, при одной и той же дли- 
тельности проявления. На основании этого делают 
неправильный вывод, что в отличие от метоло- 
ги дрохино нового глициновый проявитель не так 
скоро дает вуаль. Между тем, из вышесказанного 
ясно, что при сравнении для получения плотности 
вуали одинаковой степени в глициновом прояви- 
теле негатив должен находиться более продолжи- 
тельное время. 

Если до сих пор и оценивали метологидрохино- 
новый проявитель ниже глицинового проявителя, 
то зависело это, как уже сказано, от того, что 
метологидрохиноновый проявитель применялся в 
более сильной концентрации. В отношении эмуль- 
сий, склонных к получению вялых негативов, это 
может быть преимуществом, но Является недостат- 
ком в том случае, если реЯь идет о пластинках 
или пленках с нормальной и* сильной степенью 
контрастов. При соответственно незначительной 
длительности проявления можно получить также 
достаточно м я пене негативы, однако при этом су- 
ществует опасность нежелательного действия про- 
явителя при слоласкив&нии негатива. 

Что касается «диапазона экспозиции», то в 
этом отношении мы располагаем достаточным ко- 
личеством негативного материала, не требующего 
никаких особых приемов для того, чтобы вырав- 
нять различные длительности экспозиции. 

Получение мелкозернистого негатива при 
проявлении в глициновом проявителе относится 
к области фантазии. Доказательством могут слу- 
жить микр о- фотосъемки и соответствующие микро- 
наблюдения. 

Следует упомянуть еще об одном свойстве гли- 
цина, о чем в специальной фотолитературе не го- 
ворится. Эго то, что метологидрохиноновый про- 
явитель дает негативы, в которых ореолы выра- 
жены значительно слабее, чем при проявлении в 
глициновом проявителе. Явление, которое особен- 
но отчетливо выявляется при работе на непротиво- 
ореольных пластинках. 


Надо полагать, что приведенные рассуждения 
вызовут среди фотолюбителей еще больший инте- 
рес к метологидрохиноновоыу проявителю и позво- 
лят на практике оценить вое те достоинства, кото- 
рыми он действительно обладает и создать ту по- 
пулярность, на которую он вправе претендовать. 

Д. Городинский 

КОНТРАСТНОСТЬ СЮЖЕТА И 
ПРОЯВЛЕНИЕ 

[по ВгііізЬ ^игпаі о^ РЬоІортарЬу № 3719. 1931 г.] 

Новейшие методы проявления по времени, в со- 
ответствии с концентрацией и температурой про- 
являющего раствора представляют собой значи- 
тельные удобства при массовой работе. Неудиви- 
тельно поэтому, что в последнее время эти спо- 
собы находят все более и более широкое распро- 
странение. Метод проявления по времени в особен- 
ности удобен при работе с катушечной пленкой, 
когда на одном ролике производится несколько 
снимков, которые одновременно проявляются в за- 
крытом баке. В этом случае проявление имеет 
целью получение некоторого среднего результата, 
проявитель дает максимум того, что можно выра- 
ботать на нормально экспонированном негативе- 
Уклонения от нормальной экспозиции при прояв- 
лении по времени исправлены быть не могут, и по- 
этому для проявления ценных негативов лучше 
пользоваться обычными методами контроля за хо- 
дом проявления и применять те или иные, соот- 
ветствующие контрастности сюжета, проявляющие 
растворы. 

Целью проявления является получение такого 
негатива, который даст удовлетворительное изо- 
бражение при печатании на бумаге того или иного 
сорта. Если взять какую-либо бромосеребряную 
бумагу нормальной мягкости, то в большинстве 
случаев она обладает шкалой контраста около 
40 : 1 ; иначе говоря, такая бумага полностью вос- 
производит шкалу танов от белого до черного при 
контактном печатании с негатива, самые светлые 
места которого пропускают в сорок раз больше 
света, нежели самые темные участки. Контраст- 
ность 40 : I, примерно, соответствует контрасту 
такого сюжета, как освещенный солнцем ландшафт 
с передним планом. Таким образом, если снятый 
с такого сюжета негатив проявить так, чтобы от- 
ложения серебра соответствовали по своим плот- 
ностям контрасту сюжета, то негатив будет обла- 
дать контрастностью 40 : 1 и давать прекрасные 
отпечатки на бумаге, обладающей той же кон- 
трастностью. Отсюда можно заключить, что нор- 
мальным называется такое проявление, когда оно 
продолжается до тех пор, пока полученный негатив 
не станет передавать соотношение между светом 
и тенью сюжета без более или менее заметных 
уклонений в ту или иную сторону. 

Портреты, снятые при искусственном освещении, 
и некоторые групповые снимки являются сюжетом, 
содержащим значительно более длинную шкалу 
тонов, их контраст доходит до 100 : 1, а в неко- 
торых случаях и больше. Естественно, что при том 
проявлении, которое мы условились называть нор- 
мальным, будет получен негатив, обладающий 
большим количеством тонов. Возможно, что кон- 
трастность негатива и не будет равна 100 : 1, в 
силу возможной «забитости» наиболее сильных 


светов, но де всяком случае будет больше разряда 
плотности 40: 1. 

При обычном проявлении, когда за ходом его 
наблюдают «напросвет», разница в контрасте ис- 
правляется путем заканчивания проявления в тот 
момент, когда негатив достиг желательной плот- 
ности, причем в зависимости от хода проявления 
негатив можно перенести в другой проявляющий 
раствор, соответствующий характеру проявляемого 
изображения. При проявлении по времени необхо- 
димо, чтобы в бак закладывались пластинки или 
пленки, сюжеты которых достаточно близки один 
к другому по их контрасту. Тщательно подобран- 
ное время проявления позволит в этом случае по- 
лучить удовлетворительные негативы, не прибегая 
к переноске пластинок из одного раствора в дру- 
гой или изменению 'состава обычно употребляе- 
мого проявляющего раствора. 

Снимки, сделанные внутри зданий, включающие 
в себе окна или источники искусственного света, 
обладают настолько высоким контрастом, что про- 
явление по времени делается в некоторых случаях 
почти невозможным. Если широта надлежащим 
образом подобранного негативного материала и со- 
ответствует контрасту сюжета, то проявление, до- 
веденное в большей или меньшей степени до нор- 
мального, даст негатив, резко отличающийся по 
градациям от того, каким должен быть негатив, 
пригодный для печати на стандартной бумаге с 
контрастностью 40 : 1. Для того чтобы снятый с 
такого сюжета негатив был пригоден для печата- 
ния на бумаге средней контрастности, необходимо 
прервать проявление до того момента, как негатив 
приобретет полный контраст. Как видно, в этом 
случае следует получить недопроявленный негатив, 
контрастность которого ниже, чем у негатива, иро- 
5’зленного нормально. Наилучшим способом съем- 
ки сюжетов, обладающих высоким контрастом, 
является применение так называемых «мягких» 
пластинок. Такие пластинки, обладая длинной 
шкалой градаций, допускают нормальное проявле- 
ние, не вызывая чрезмерной разницы между наи- 
более сильными светами и тенями негатива. Сле- 
дует отметить, что к мягким пластинкам относят- 
ся только пластинки, обладающие достаточно 
длинной шкалой. Многие пластинки не дают вы- 
соких плотностей в силу их качества, но обладают 
короткой шкалой тонов, и к мягким сортам отне- 
сены быть поэтому не могут. 

К числу способов проявления особо контрастных 
сюжетов относится метод «вытягивания деталей» в 
воде. После того как на пластинке появилось изо- 
бражение, ее вынимают из проявителя и перено- 
сят в кювету с водой, где оставляют минут на 
десять. Под действием проникших в светочувстви- 
тельный слой частиц проявителй на негативе вы- 
рабатываются все детали изображения, причем 
опасность получения чрезмерно плотных светов ис- 
ключается в силу того, что негатив находится в 
воде и воздействию новых частиц проявляющего 
вещества не подвергается. Елли по истечении ука- 
занного срока негатив нс приобрел желаемой плот- 
ности, то его следует снова перенести в кювету с 
проявителем и продержать в последней минуту 
или две. После этого негатив в случае надобности 
снова переносится в кювету с водой или же обыч- 
ным путем споласкивается и фиксируется. 

Среди профессиональных работников обычно 
принято пользоваться каким-либо одним проявля- 
ющим раствором, приспосабливаемым к каждому 


отдельному случаю. По большей части употребля- 
ется проявитель, состоящий из двух запасных рас- 
творов, которые в должном соотношении смешива- 
ются перед употреблением. Ниже приводится ре- 
цент пирогаллового проявителя в трех растворах, 
весьма удобного для выравнивания контрастов 
при проявлении сюжетов, содержащих яркие света 
и глубокие тени. Состав этого проявителя следу- 
ющий: 


Запасные растворы 


Раствор 

А 

Пирогаллола . • 


100 I 



Сульфита натрия 

без- 




водного . . . 


2о0 * 



Метабисульфита калия . 

14 „ 



Воды до .... 


1000 куб. см 

Раствор 

Б 

Сульфита натрия 

без- 




водного . . . 


100 г 



Соды безводной 

. . . 

75 „ 



Воды до .... 


1000 куб. см 

Раствор 

В 

Бромистого калия 

. . • 

10 г 



Воды до . . . 


1000 куб. см 


Рабочий раствор составляется смешением: 

Раствор А 85 куб . см 

„ Б 21 . „ 

. В 2 „ „ 

Воды до 1000 „ „ 

Это — ■ медленно работающий проявитель, более 
пригодный для применения в баках, нежели в кю- 
ветах. В силу его медленного действия, а также 
вследствие того, что пирогаллол обладает свой- 
ством частично задубливать участки наиболее 
сильных светов, полученные в результате прояв- 
ления этим раствором негативы обладают пре- 
красной градацией. Резкие контрасты сюжета при 
работе с этим проявителем сглаживаются, и самые 
сильные света обладают вполне проработанными, 
не забитыми деталями. Благодаря этим свойствам 
указанный раствор является особенно удобным 
для проявления по времени, причем при условии 
надлежаще подобранной продолжительности про- 
явления этот проявитель может применяться для 
медленного проявления самых ответственных сю- 
жетов. 

В. К. Васильев. 
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ТЕМА 

ВТОРАЯ 


Товарищи слушатели, мы приступаем с вами 
к последней беседе по оптике, в которой на ос- 
нове предыдущих бесед изучим наиболее необхо- 
димые для повседневной практики свойства объек- 
тива. 

ХАРАКТЕРИСТИКА ФОТОГРАФИЧЕСКОГО 
ОБЪЕКТИВА 

Фокусное расстояние объектива 

Напомним вам, товарищи слушатели, вкратце 
способы определения фокусного расстояния объек- 
тива. 

РАБОТА 11. ОПРЕДЕЛЕНИЕ ФОКУСНОГО 
РАССТОЯНИЯ ОБЪЕКТИВА РАЗЛИЧНЫМИ 
СПОСОБАМИ 

Приготовьте для работы: фотоаппарат, 
кусок бумаги в форме квадрата, сторону которого 
точно измерьте, 1 линейку с миллиметровыми деле- 
ниями. 

1 способ. Фокусное расстояние можно опреде- 
лить по формуле: 


где а есть расстояние от линзы до предмета; Ъ — 
расстояние от линзы до изображения; / — фокус- 
ное расстояние, которое мы ищем. 

Для решения задачи необходимо произвести на- 
водку по матовому стеклу на какой-нибудь близ- 
кий предмет и затем измерить расстояние а и Ъ; 
расстояние Ь, когда диафрагма находится между 


1 Сторона квадрата должна быть заметно меньше размера ма- 
тового стекла аппарата. 


линзами объектива, определяется от плоскости 
диафрагмы. 

С этим способом, в применении к отдельной 
линзе, вы уже знакомы из предыдущей беседы. 

2 способ. Наведите аппарат на очень удален- 
ный предмет, добившись максимальной резкости 
изображения на матовом стекле, и измерьте рас- 
стояние от плоскости диафрагмы до плоскости 
матового стекла. Эго дает вам фокусное расстоя- 
ние. 

Отдайте себе отчет, сходен ли этот способ с пре- 
дыдущим, чем он проще? Почему в этом случае 
не надо измерять расстояние а? Какова вели- 



а 


3 способ. Как и в предыдущем случае, произ- 
ведите наводку на очень удаленный предмет и 
отметьте на основной доске аппарата положение 
матового стекла. Затем наклейте на оконное стекло 
квадратный кусок бумаги и сделайте наводку та- 
ким образом, чтобы изображение получилось в на- 
туральную величину. Размеры изображения изме- 
ряем линейкой или циркулем. После того как 
установка достигнута, вновь отмечаем положение 
матового стекла. Расстояние между двумя получен- 
ными отметками равняется фокусному расстоянию 
объектива. Способ имеет то преимущество по срав- 
нению с предыдущим, что не требует измерения 
положения плоскости диафрагмы. 

На основании Законов построения изображений 
линзой объясните, на чем основан описанный спо- 
соб. 

4 способ. Не нарушая установки аппарата, 
полученной в предыдущем опыте, измерьте воз- 
можно точнее расстояние от стекла, на котором 
наклеен кусок бумаги, до матового стекла. (При 
измерении расстояния между этими двумя плоско- 
стями необходимо брать это расстояние по пря- 55 


мому направлению, т. е. кратчайшее расстояние.) 
Если разделить полученное расстояние на 4, то 
получится величина фокусного расстояния. 

Объясните, на чем основан этот способ? 

5 способ. Наведите аппарат на очень удален- 
ный предмет и отметьте положение матового стекла. 
Затем сделайте наводку на кусок бумаги так, 
чтобы получить его в каком-нибудь уменьшенном 
размере, но не в натуральную величину. Измерьте 
величину изображения (тп). И снова отметьте по- 
ложение матового стекла. Пусть расстояние между 
двумя сделанными отметками равно С. Если раз- 
мер предмета, т. е. сторона нашего квадрата = МЫ, 
размер изображения ~ тп, то фокусное расстояние 
определяется по формуле 


Это можно 
линзы 


МЫС 

1 ті* 

пояснить так. Согласно формуле 



1 

/ 


С другой стороны, по известной 
масштаба изображения 

МЫ^ я 

тп Ь 


или 


Отсюда 


а 

/+ С* 

МЫ(/+ С) 

тпп 


вам формуле 


Подставляя значение а в вышеприведенную 
формулу, получим 

тпп , 1 1 

откуда • 

тпп/ + Л/ЛУ— МЫ(/ + С) 
тп/ + МЫ/ = МЫ/ + Л?УѴС 
тп/ — МЫС. 

, _ МЫС 

* тп 

То же соотношение модіно доказать геометрически 
(см. фиг. 1), проведя из точки М луч, параллель- 
ный оптической оси, и затем преломленный луч, 
проходящий через главный фокус. Тогда из подоб- 
ных треугольников ОМР, и Ррт сразу определим 
нужгіое соотношение. 

После того как мы проработали способы опре- 
деления фокусного расстояния, вспомним, какую 
роль играет величина фокусного расстояния в 
отношении масштаба, т. е. как изменяется масштаб 
с изменением (увеличением и уменьшением) фокус- 
ного расстояния. 


СВЕТОСИЛА ОБЪЕКТИВА 

Получение удовлетворительных результатов при 
съемке возможно только в том случае, если экспо- 
зиция взята правильно, что возможно сделать 
посредством более или менее точного учета целого 
ряда факторов, в первую очередь светосилы объ- 
ектива. Светосила объектива определяет яркость 


освещения плаетинки (яркость получаемого на 
ней изображения), а следовательно, и продолжи- 
тельность экспозиции. Величина ее зависит от 
двух основных причин. 

1. Светосила прямо пропорциональ- 
на квадрату диаметра действующего 
отверстия объектива. Если, например, 
диаметр действующего отверстия объектива уве- 
личить вдвое, то площадь действующего отверстия 
увеличится в четыре раза, следовательно коли- 
чество света, проходящего через объектив, также 
увеличится в четыре раза. 

2. Светосила обратно пропорцио- 
нальна фокусному расстоянию объ- 
ектива, потому что если фокусное расстояние 
увеличится, например, вдвое, то изображение ка- 
кого-либо объекта увеличится по своей площади 
в четыре раза, а значит, яркость его освещения 
уменьшится вчетверо. Это поясняется фйг. 2. 

На основании двух изложенных зависимостей* 
которые вероятно были известны уже и раньше 
некоторым из слушателей, мы можем написать: 


светосила ■ 


г- 


где с? — действующее отверстие объектива, а / — 
его фокусное расстояние. 

В том случае, когда действующее отверстие 
равно фикусному расстоянию, светосила, как видно 
из приведенной формулы, будет равна 1. Объек- 
тивы со светосилой 1 и даже более светосильные 
в настоящее время выпускаются за границей- 
Обычно же приходится иметь дело с объективами* 
у которых фокусное расстояние более или менее 
значительно превышает диаметр действующего 
отверстия, следовательно, знаменатель дроби будет 
^ 

больше числителя, а потому дробь у будет мень- 
ше единицы. 


Говоря о светосиле и ее численном выражении* 
нужно прежде всего напомнить, что общепринято 

<Р 

выражать светосилу не величиной у^ ,а величиной 
<1 

у » которая также называется относительным отвер- 
л </ 

стием. Отношение у можно представить в виде 


1 


^7^ 1 т - е * выразить дробью, числитель которой 

равен 1, а знаменитель равен / : «/. Это отношение 
показывает, во сколько раз фокусное расстояние 
больше диаметра действующего отверстия. Если 
выражать светосилу, как только что было указано* 

л і 

т. е. через у или * то получатся меньшие чи- 

сла, которые бы возросли в квадрат, если бы мы 
* & 

пользовались формулой 

Однако надо иметь в виду, что формула у от- 


носительного отверстия лишь условно выражает 
светосилу. Поэтому в тех случаях, когда нужно 
сравнить светосилы двух объективов, 

выраженные в величинах у (как это 

всегда и делается), нужно возвести в ква- 
драт эти величины и после этого 
взять их отношение. 


Пример. Светосила одного объектива рав- 
на 1 : 6,3, а другого 1 : 9. Какой объектив светосиль- 
нее и во сколько раз? Так как дробь 1 : 6,3 боль- 
ше дроби 1:9, то ясно, что первый объектив све- 
тосильнее второго. 

Возводя в квадраты числовые значения действую- 
щих отверстий, получим: 

( і ѵ і і 

6 = 39 69 или К РУ ГЛЫМ числом 4о 

( П* _ 1 

Ѵ9У 81 

Разделив первую дробь на вторую, получим при- 
близительно 2, т. е. первый объектив в два раза 
светосильнее второго. Зная соотношение двух све- 
тосил, нетрудно перейти к соотношению экспози- 
ций. Если один объектив в определенное число 
раз светосильнее другого, то экспозиция будет во 
столько же раз меньше (короче). 

Упражнение. В нижеследующих примерах 
даны значения светосил двух объективов; надо 
определить, во сколько раз светосила первого 
объектива больше или меньше светосилы второго. 

1) 1 : 4 (перв.) 1 : 8 (второй) 

2) 1 : 6.3 1:9 

3) 1:18 1:9 

4) 1 : 25 1 : 3,2 

Решите еще следующие примеры: 1) каково дол- 
жно быть фокусное расстояние объектива, если его 
светосила равна 1 : 4,5, а диаметр действующего от- 
верстия равен 2 см. 2) Каков должен быть диа- 
метр действующего отверстия, если светосила объек- 
тива равна 1 : 9, а фокусное расстояние его 13,5 см. 

В формулу,, определяющую светосилу, входит 
главное фокусное расстояние. Но при фотографи- 
ровании чаще всего приходится устанавливать 
матовое стекло не в главной фокальной плоскости, 
а в сопряженной. А это значит, что светосила 
объектива будет являться величиной не постоян- 
ной, а переменной. При фотографировании пред- 
метов на большом расстоянии от объектива свето- 
силу можно считать пропорциональной квадрату 

с/2 

относительного отверстия у,- . Чем ближе снимае- 
мый предмет, тем меньше, вследствие большего 
растяжения меха камеры, светосила объектива. 

С увеличением величины фокусного расстояния 
зависимость светосилы объектива от удаления пред- 
мета сказывается все больше. . 

Это свойство особенно надо учитывать при ре- 
продукционных, технических и портретных съемках. 
Так как измерение расстояния камеры сопряжено 
с большими неудобствами, то лучше об изменении 
величины экспозиции судить по масштабу изобра- 
жения. Масштаб изображения можно определить 
довольно точно на-глаз. Ниже приводим таблицу 
относительных экспозиций: 


Масштаб 

Относит. 

съемки 

экспозиция 

1/10 

1,2 

1/8 

1,3 

1/6 

1,4 

1/4 

1,6 

1/2 

2,0 

3/4 

3,0 

1 (нат. вел.) 

4,0 

2 

9,0 


Затем на яркость изображения влияет поглоще- 
ние свете стеклом линз и особенно частичное 



Фиг. 1. Опрѳделение'величины главного'фокусного 
расстояния 
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Фиг. 2. Зависимость светосилы от величины фокус- 
ного расстояния 



Фиг. 3. Схема глубины резкости объектива 

отражение световых лучей от поверхностей линз- 
Чем большее количество свободных, несклеенных 
линз содержит объектив, тем большее количество* 
лучей теряется вследствие отражения их поверх- 
ностей. В качестве примера приводим табличку:. 


Наэв. объектива 

. «х 

“ « 
о 6 

о 

< я 

о и 

5 В 

^ 5 

Поверх, 
воад. ст. 

°/0 по- 
тери 

Действ. 

отверст. 

Мениск 

Ф/18 

і 

2 

9 

Ф/18,9 

Перископ . • • . 

Ф/11 

2 

4 

20 

Ф/12,3 

Дагор 

Ф/Ь,8 

6 

4 

22 

Ф/7,7 

Диалит • . • • • 

Ф 6,3 

4 

8 

40 

Ф/8,1 

Тессар , 

Ф/4,5 

4 

6 

30 

Ф/5,4 

Тессар - • • . . 

Ф/3,5 

4 

6 

33 

Ф/4,3 

Триплет 

Ф/3,5 

3 

6 

32 

Ф/4,2 

Эрностар .... 

Ф/2,8 

5 

8 

43 

Ф/3,7 

Тессар ..... 

Ф/2,7 

4 

6 

35 

Ф/3,3 

Триплет 

Ф/2,0 

3 

6 

33 

Ф/2,4 

Эрностар .... 

Ф/2,0 

6 

1 

8 

і 

48 

Ф/2,8 


57 


О ^СИСТЕМАХ НУМЕРАЦИИ ДИАФРАГМ, 
ЗНАЧЕНИИ’И ПРИМЕНЕНИИ ДИАФРАГМЫ 




<^о о/д ех/ъас. 


Фиг. б. Кривые глубины резкости дпя фокусного 
расстояния Т — 9 см 



/ % У ЛГ УО *иегг 


Когда говорится о светосиле объектива, то имеет- 
ся в виду ю максимальное значение светосилы, 
которое соответствует полному, т. е. максималь- 
ному отверстию объектива. В силу ряда причин, 
не всегда целесообразно производить съемку с пол- 
ным отверстием, а желательно уменьшить его, что 
и достигается при помощи диафрагмы того или 
иного вида. Чаще всего употребляется ирисовая 
диафрагма, позволяющая изменять величину дей- 
ствующего отверстия непрерывно от нуля до мак- 
симального значения, соответствующего полному 
открытию объектива. 

Пользование диафрагмой может иногда встретить 
известные затруднения вследствие того, что суще- 
ствует много систем нумерации диафрагм и может 
поэтому возникнуть сомнение относительно смысла 
тех цифр, которые указывают величину диафрагмы. 

Наиболее употребительны две системы: Ш гольце 
(у большинства немецких объективов) и англий- 
ская (у американских и английских объективов и 
новейших объективов Цейсса). 

Штольце 

Относ, вксп. 1 2 4 8 16 32 64 

Светосилы 4 5,6 8 11,3 16 22,6 32 

Английская 

Относ, экеп, 1 2 4 8 16 32 64 

Светосилы 3,2 4,5 6,3 9 12,5 18 25 


На шкале диафрагм обыкновенно выгравированы 
нижние ряды чисел, которые показывают светосилы 
(относительные отверстия). Следовательно, устанав- 
ливая указатель диафрагмы на какое-нибудь опре- 
деленное деление, помеченное определенной циф- 
рой, мы будем знать светосилу, с которой будет 
производится съемка, и можем определить нужную 
экспозицию. Шкала диафрагм строится, как пра- 
вило, таким образом, что каждое последующее 
деление требует экспозиции вдвое большей, чем 
предыдущее, т. е. каждая последующая обозначен- 


/<А 

ная цифрой светосила ^ уу в 1,4 раза меньше преды- 
дущей. 

Такой способ удобен в том отношении, что лег- 
ко перейти от одного значения диафрагмы к дру- 
гому. Так например, если известна продолжитель- 
ность экспозиции при диафрагме 4, то при диаф- 
рагме 5,6 потребуется экспозиция вдвое большая, 
при диафрагме 11,3 в восемь раз большая и т. д. 

Найти значения светосил (точнее говоря, отно- 
, / » 

соответствующие возра- 


сительных отверстий у), 


Пусть, 


станию экспозиции вдвое, нетрудно, 
ример, мы -исходим из светосилы у — 1:4, которая 
для краткости может быть обозначена на шкале 


диафрагм 


просто числом 4. Если у — ^ разделим 


на 1,4, то получим^ = ~^6. 

квадраты относительных отверстий, 

(І ) а = 16 : (з^б ) 2 = 3 \ ■ ° б Р азом вели 


— Если 


сравнить 
то получим 


уменьшается 


чина уменьшается вдвое, € ДИ 

1 сР 

в 1,4 раза (т. е. V 2 ); если же| а уменьшается вдвое. 


а 

/ 


Фиг. 6. Кривые глубины резкости для Фокусного раа 
стояния /* = 18 см 


то экспозиция должна увеличится вдвое. Итак,после- 
довательному ряду чисел, получающемуся через 
умножение на 1,4, соответствуют такие значения 
светосил (относительных отверстий), которым от- 
вечают экспозиции, последовательно увеличива- 
ющиеся вдвое. 

В некоторых случаях вместо значений светосилы 
указываются значения относительных экспозиций, ~ 
верхний ряд чисел в приведенных таблицах. Зна- 
чение этих чисел уяснить нетрудно. Так например, 
если при данных условиях съемки и при свето- 
силе (диафрагме) 5,6 по Штольце требуется неко- 
торая определенная экспозиция, то при светосиле 
8 и тех же условиях потребуется экспозиция вдвое 
большая, потому что против числа 5,6 стоит отно- 
сительная экспозиция 2, а против 8 относительная 
экспозиции 4, т. е. вдвое большая. Иногда нано- 
сятся деления, указывающие размеры действую- 
щего отверстия в миллиметрах — <1. Тогда, разде- 
лив фокусное расстояние объектива на величину с/, 
можно определить светосилу (относительное отвер- 
стие) для любого деления диафрагмы. 

Используя диафрагму, очевидно нужно прежде 
всего отдать себе отчет в том, что выражают со- 
бой нанесенные числа. Надо при этом заметить, 
что иногда ряд чисел не совпадает точно с обычно 
принятыми системами вследствие того, что нано- 
сятся промежуточные числа. Во всяком случае 
всегда имеется возможность проверить измерением 
шкалу нумерации диафрагм и вычислить значения 
светосилы для любого положения диафрагмы. 

Для измерения действующего отверстия надо 
поместить лампочку перед объективом, на расстоя- 
нии главного фокусного расстояния. Тогда все 
лучи, выйдя из объектива, пойдут параллельным 
пучком и дадут на матовом стекле светлый круг, 
который останется только измерить. 

Применение диафрагмы, уменьшение действую- 
щего отверстия объектива, может преследовать 
различные цели. 

В некоторых случаях нужно увеличить продол- 
жительность экспозиции, что можно достигнуть 
посредством диафграмирования. Например, когда 
при фотографировании какого-либо архитектур- 
ного сооружения и т. д. нежелательно, чтобы 
вышли двигающиеся предметы, например люди, 
расположенные перед аппаратом, мы можем до- 
стигнуть этого сильным диафрагмированием с соот- 
ветственным увеличением продолжительности экс- 
позиции. Подвижные предметы, сравнительно бы- 
стро проходящие через поле зрения объектива, 
вовсе не выйдут на снимке. 

Таким образом первая роль, которую играет 
диафрагма, заключается в регулировании 
экспозиции. Вторая роль диафрагмы состоит 
в ослаблении сферической аберра- 
ции и других недостатков объектива 
«(кроме дисторсии), чем достигается увеличение 
резкости изображения. Со значением диафрагмы в 
этом отношении читатель знаком уже из преды- 
дущей беседы. Понятно, что эта область приме- 
нения диафрагмы относится только к тем объек- 
тивам, которые не коррегированы, т. е. в большей 
или меньшей степени обладают указанными недо- 
статками проетой линзы. 

Третье и во многих случаях самое важное при- 
менение диафрагмы заключается в использо- 
вании ее для увеличения глубины 
резкости. С этим вопросом мы подробнее оз- 
накомимся дальше. Необходимо указать в заключе- 
ние, что слишком сильное диафрагмирование — 
больше, чем соответствует светосиле, примерно 
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Фиг. 7. Кривые глубины резкости для фокусного 
расстояния /*=36 см 




Фиг. 9. Схема ланд- 
шафтной линзы 



Фиг. 10. Схема пери- 
скопа 



Фиг. II. Схема апланата 


/ : 100 — недопустимо, так как вследствие явлений 
дифракции, имеющих место прохождением света 
через малые отверстия, резкость изображения 
уменьшается. 


ГЛУБИНА РЕЗКОСТИ 

Изучая формулу линзы, мы убедились в том, 
что определенному расстоянию от объектива до фо- 
тографируемого предмета соответствует одно опре- ЭО 
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Фиг. 12. Кривая продольной сферической аберрации 
апланата 



Фиг. 13. Кривая астигматизма апланата 



положении пластинки достаточно- 
резко предметы, находящиеся на раз- 
личных расстояниях от объектива, 
называется глубиною резкости. Эта 
способность основана на том, что глаз может вос- 
принимать нерезкость изображения только в том 
случае, если она достаточно велика. 

Представим себе (см. фиг. 3), что мы фотогра- 
фируем три предмета А, В и С, причем устана- 
вливаем пластинку так, что получаем резкое изо- 
бражение предмета (точки) А. Лучи, исходящие 
из А, таким образом соберутся в точке о, как 
раз совпадающей на поверхности пластинки. Лучи* 
исходящие из точки С, расположенной дальше А г 
пересекутся ближе, т. ѳ. не доходя до пластинки,, 
и затем пойдут расходящимся пучком и дадут на 
поверхности пластинки уже не точку, а круг сс, 
называемый диском нерезкости. Лучи, 
исходящие из В у дадут на пластинке диск нерез- 
кости ее, потому что пересечение их будет лежать 
в точке а — за пластинкой. 

Если диски нбрезкости меньше ОД мм в диа- 
метре, то глаз (невооруженный) их не восприни- 
мает.' И изображение кажется резким. На этом и 
основана возможность фотографирования при дан- 
ном положении пластинки предметов, удаленных на 
различных расстояниях. 

Глубина резкости объектива, т. е. способность 
его рисовать достаточно резкие изображения пред- 
метов, удаленных на различное расстояние, зави- 
сит от величины действующего отверстия и от 
фокусного расстояния. 

1. Чем меньше действующее отвер- 
стие, т. е. чем сильнее мы диафраг- 
мируем, тем больше глубина резко- 
сти. 

Это видно из следующего чертежа (см. фиг 4). 
Пусть изображение точки А находится в а , где и 
находится плоскость пластинки. Лучи, исходящие 
из А и пересекающиеся в о, мы не начертили, 
чтобы чертеж не был слишком запутанным. Если 
объектив не задиафрагмирован, то лучи, исходя- 
щие из В и пересекающиеся в точке в, за плос- 
костью пластинки дадут на этой последней диск 
нерезкости ее. Если теперь задиафрагмировать 
объектив, то диафрагма отсечет крайние лучи и, 
как ясно видно из чертежа, диск нерезкости ста- 
нет меньше. 

Это увеличение глубины резкости при помощи 
диафрагмы является одним из самых важных мо- 
ментов в применении диафрагмы. Даже при ис- 
пользовании анастигмата, который не нуждается 
в диафрагмировании в смысле уменьшения абер- 
рации, приходится для повышения глубины рез- 
кости диафрагмировать. 

2. Глубина резкости тем больше, 
чем меньше фокусное расстояние. 


Фиг. 14. Протар Цейсса 
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деленное расстояние от линзы до изображения. 
Между тем из опыта нам известно, что мы можем, 
устанавливая пластинку на определенном расстоя- 
нии (?т объектива, получать на ней резкие изоб- 
ражения предметов, находящихся на различных 
расстояниях от объектива. 

Способность фотографического 
объектива передавать при данном 



Пусть фокусное расстояние /= 10 см. Пусть мы 
имеем два предмета: один на расстоянии а\ = 
= 200 см, другой на расстояния а 2 = 300 см. Под- 
ставляя эти значения в нашу формулу и произ- 
водя вычисления, найдем, что расстояние — 
— - 10,5 см, а расстояние е 2 ”10,2 см, следовательно 


разница будет равна 0,3 см. Производя аналогич- 
ные вычисления для / = 20 см и беря те же са- 
мые значения для а) и как и в предыдущем 
случае, найдем, что = 22,2 см и в* = 25 см, 
т. е. разница будет около 1 см. Поэтому ясно, 
что, поскольку во втором случае разница в поло- 
жении изображений различно удаленных пред- 
метов будет больше, глубина резкости получится 
меньше. 

3. Глубина резкости зависит от рас- 
стояния до точки наводки. 

Чем дальше расположены фотографируемые 
предметы, тем в меньшей степени скажется раз- 
ница в их удалении на резкости их изображения. 
Вы уже знаете из предыдущего, что для больших 
'удалений увеличение расстояния до предмета вы- 
зывает лишь очень незначительное изменение в 
положении изображения. 

4. Глубина резкости не зависит от 
конструкции объектива. 

Для практического учета глубины резкости ис- 
пользуются или таблицы (см. «Пролетарское фото» 
№ 3, 1931 г.), вычисленные на основании опреде- 
ленных формул, глубины резкости, или же графи- 
ки, построенные на основании тех же формул 
^см. фиг. 5, 6 и 7). 

Пользование графиками глубины резкости не- 
сложно. Здесь приводятся графики для трех фо- 
кусных расстояний. Каждый график содержит две 
пересекающихся оси: горизонтальную и вертикаль- 
ную. На горизонтальной оси откладываются рас- 
стояния до точки наводки, на вертикальной— глу- 
бины фокуса. Каждой диафрагме отвечают две 
линии, которые и используются при решении во- 
проса о глубине фокуса при данной диафрагме. 
Когда кривая линия становится прямой, то это 
указывает, что глубина резкости распространяется 
в бесконечность. 

Пусть например, требуется определить глубину 
■фокуса при диафрагме Р\ 16, фокусном расстоя- 
нии 9 см в случае, если точка наводки находится 
в расстоянии 3,8 м. Из точки пересечения верти- 
кальной прямой с первой из кривых/': 16 прово- 
дим горизонтальную линию до пересечения с вер- 
тикальной осью, и полученная точка пересечения 
укажет расстояние до ближайшей точки, которая 
выйдет резко. Что касается наиболее удаленной 
точки, которая выйдет резко, то она лежит в бес- 
конечности, потому что наша вертикальная линия 
встречает вторую из кривых Л": 16 там, где она 
уже становится прямой линией, и можно считать, 
что точки пересечения обеих прямых лежат в 
бесконечности. Подобным же образом можем ви- 
деть, что при наводке на 15 м с Г: 8 и при фо- 
кусном расстоянии 18 см ближайшая точка, ко- 
торая получится резко, находится на расстоянии 
12 лс, а самая дальняя — на расстоянии 24 м. 

ФОТОГРАФИЧЕСКИЕ ОБЪЕКТИВЫ 

Различными фирмами выпущено очень много 
всевозможных видов объективов. Если попытаться 
их разделить на типы, то можно установить сле- 
дующую классификацию: 

I. Простые, состоящие из одной или ряда 
склеенных в одну систему линз. К ним относятся: 

1. Монокль. 2. Ахроматическая или ландшафтная 
линза. 



Фиг. 15. Коллинеар Фойхтлендѳра 



Фиг. 16. Кривые, характеризующие оптические свой 
ства шесГилинаовых анастигматов. Слева — продоль 
ная сферическая аберрация, справа астигматизм 


Я 




Фиг. 17. Догмар-Гѳрца 


62 



Фиг. 18. Кривые, характеризующие оп- 
тичѳсние свойства шѳстилинэовых ана- 
стигматов- Слева — грод льиая сфери- 
ческая аберрация, справа — астигма- 
тизм 




Фиг. 19. Схема про- 
стых триплетов 


II. Сложные, состоящие из двух линз или из 
двух систем. В промежутках между линзами по- 
мещается диафрагма. К ним относятся: 

A. Неахроматические: 1. Перископ. 

B. Ахроматические: 2. Апланат. 3. Порт, объ- 
ектив. 4. Анастигмат. 

Анастигматы бывают различных конструкций, а 
именно: 

I. Склеенные: А. Несимметричные и Б. Симмет- 
ричные. 

И. Несклеенные: А. Несимметричные и Б. Симмет- 
ричные. 

III. Триплеты: А. Простые (без склеенных 
линз). Б. Сложные (со склеенными линзами). 

Установив классификацию объективов, перейдем 
теперь, товарищи слушатели, к описанию особен- 
ностей каждого типа объективов. 


МОНОКЛЬ 

Монокль (фиг. 8) представляет собой двояковы- 
пуклую или вогнутовыпуклую линзу (так назы- 
ваемую мениск). Он обладает всеми вышеописан- 
ными недостатками простой линзы. Находит при- 
менение в самодельных камерах. Обладает очень 
небольшой светосилой. 

При съемке с ним надо соблюдать следующие 
правила: 

а) сильно диафрагмировать, так как из-за сфе- 
рической аберрации снимки получаются очень не- 
резкими; 

в) наводку на резкость производить при той 
диафрагме, при которой предполагается произво- 
дить съемку; 

с) всегда делать, в связи с хроматической абер- 
рацией, направку на фокусную разницу. Таблица 
направки приведена в предыдущей беседе. 

Моноклем нельзя производить съемку архитектур- 
ных сюжетов, ввиду наличия дисторсии. 

Съемки трудовых процессов почти невозможны 
из-за малой светосилы. Фотографирование груп- 
повых и индивидуальных портретов возможно 
лишь при достаточно сильном освещении. 



АХРОМАТИЧЕСКАЯ ЛИНЗА 

Ландшафтная линза (фиг. 9) является более со- 
вершенным объективом, чем монокль, так как у 
нее устранена хроматическая аберрация и зна- 
чительно уменьшена сферическая аберрация. Она 
обладает весьма значительной светосилой (по сра- 
внению с моноклем), которая колеблется от Г: 10 
до Г: 18. 

Таким образом при постройке самодельной ка- 
меры целесообразнее поставить ахроматическую 
линзу вместо монокля. Купить ландшафтную 
линзу довольно легко, так как они выпуска- 
ются ГОЗ в продажу. При отсутствии их в про- 
даже, можно воспользоваться передней линзой би- 
нокля, которая обычно делается ахроматической. 

Ландшафтные линзы диафрагмировать можно 
меньше, чем монокли. Архитектурная съемка ею 
невозможна, вследствие наличия дисторсии. 

К типу ландшафтной линзы относится объектив. 
«Фроктар Герца». Этот объектив имеет две диа- 
фрагмы, расположенные позади линзы на довольно 
значительном расстоянии. У Фроктара значительно 
лучше устранена сферическая аберрация и не- 
сколько уменьшена комма. Светосила его доходит- 
до Г: 8. 


ПЕРИСКОП 


Перископ представляет собою систему двух не- 
ахроматических линз, с расположенной между 
ними диафрагмой (фиг. 10). По своим оптическим 
качествам перископ является средним объективом. 
У него имеются сферическая и хроматическая 
аберрации, почему при съемках требуются силь- 
ное диафрагмирование и введение поправки на 
фокусную разницу. 

Перископы вследствие симметричного располо- 
жения линз не имеют дисторсии, почему ими 
можно производить архитектурные съемки. 

Светосила их невелика. Перископы, будучи очень 
дешевыми объективами, получили большое рас- 
пространение в ящичных камерах, 

АПЛАНАТ 

Апланат состоит из двух ахроматических линз, 
симметрично расположенных относительно диаф- 
рагмы (фиг, 11). Апланат является уже весьма со- 
вершенным объективом, так как в нем неисправ- 
ленными являются только астигматизм и кривизна 
поля изображения. Последний недостаток устра- 
няется диафрагмированием. 

Апланаты изготовляются и в настоящее время, 
и ими снабжаются преимущественно недорогие 
камеры. 

Как и все симметричные объективы апланат позво- 
ляет пользоваться одной задней линзой, что дает 
увеличение фокусного расстояния почти вдвое. 
Апланаты выпускались многими фирмами различ- 
ного назначения, а именно: имеются апланаты 
портретные, групповые, универсальные, широко- 
угольные, ландшафтные, репродукционные и т. д. 

Апланаты бывают различной светосилы (до Г: 3,2), 
но нормальное относительное отверстие их обыч- 
но колеблется от У 7 : 7 до У 7 : 8. 

Следующие кривые, являющиеся средними для 
большинства апланатов, характеризуют их оптиче- 
ские свойства. 

На фиг. 12 дана кривая продольной сферичес- 
кой аберрации. По вертикали отложены относи- 
тельные отверстия, по горизонтали тысячные доли 
фокусного расстояния. Из чертежа видно, что при 
относительном отверстии в У 7 : 7 продольная сфери- 
ческая аберрация настолько велика, что снимки, 
сделанные при данной светосиле, будут нерезкими. 
На фиг. 13 даны кривые астигматизма (меридиа- 
нальная и 2 — сагиттальная плоскости) в сотых 
долях фокусного расстояния. Из чертежа видно, 
насколько велика астигматическая разность и кри- 
визна поля изображения. Отсюда необходимость, 
для получения резкого изображения, значитель- 
ного диафрагмирования апланата. 

Ниже, как спраь очный материал, приводим спи- 
сок фирм, наиболее часто встречающихся аплана- 
тов: 


Фирма 

і_. _ 

Название объектива 

Светосила 

Буш 

Карій Аріапаі 

1:7 

Дальыейер 

л »» 

1 :6.3 

Герц 

И И 

1:7,7 

• 

N • 

1 :7,7 

Роденшток 

„ {оіоріапа* 

1:7,1 

Мейер 

Агізіоріапаі 

1:7,7 


Более подробная таблица дана ѵ Фотоальма- 
нахе 1929 г. 



рация, справа — астигматизм 


Апланат является вполне пригодным объективом 
для фотокоровской работы, особенно летом, когда 
много света. Зимою и в пасмурные дни им произ- 
водить съемки с короткой экспозицией нельзя.; 

АНАСТИГМАТ 

Анастигматы относятся к наиболее совершенным 
объективам. Все оптические недостатки простых 
линз у них сведены практически к нулю. Анастиг- 
маты пригодны для всех видов съемок. Их свето- 
сила доходит до У 7 ! 0,99. Только анастигматы несим- 
метричной конструкции имеют незначительную 
дисторсию, что надо учитывать при репродукци- 
онных работах. 

Теперь рассмотрим отдельные виды анастигма- 
тов, 

1. Склеенные несимметричные. 

Т ипичным из них является Протар-Пейсса (фиг. 1 4). 
Данный объектив отличается хорошими оптичес- 
кими свойсзвами и дает резкое изображение по 
всему полю пластинки. Светосила его колеблется 
от Р\ 7,2 до Г: 18. 

2. Склеенные симметричные. 

К ним относятся Коллинеар, Пантар, Дагор и 
двойной Протар. 

Коллинеар Фойхтлендера представляет" собой 
шестилинзовый склеенный анастигмат (фиг. 15). 
Каждая из его половинок состоит из 3 склеенных 
линз. Подобную конструкцию имеют двойной Ама- 
тор Цейсса, Лейкар Буша, двойной анастигмат 
Мейера, Дагор Герца. Относительно отверстия дан- 
ного типа объективы не превышают Г: 6,3, так 
как продольная сферическая аберрация сильно 
возрастает с уьеличевием относительного отверстия. 

Типичные кривые представлены на фиг. 16. 
Двойной Протар Цейсса и Пантар Герца явля- 
ются восыиилинзовьши объективами с относитель- 
ным отверстием в / I 6,3. 

3. Несклеенные несимметричные. 

К ним относятся Унар и Каллонтат. Унар Цейсса 
представляет собой видоизменение Протара, вак- 


лючающееся в том, что его линзы были перестав- 
лены и между ними введена воздушная прослойка. 
-Это позволило увеличить светосилу до Р: 4,5. 
^Протор Р: 7,2). Подобную конструкцию имеет 
Каллонтат Крауса при светосиле только в /76,3 

4. Несклеенные симметричные. 

К ним относятся Унофокаль, Целор, Планар, Ом- 
пар, двойной Плазмат Догмар, Аристостигмат, 
Ортогоз 1 и др. 

Данные объективы состоят из четырех несклеен- 
ных линз (за исключением Планара и двойного 
Плазмата), причем задняя линза может употреб- 
ляться самостоятельно, как ландшафтная линза 
<фиг. 17). Кривые, характеризующие данного типа 
объективы, приведены на фиг. 18. Эти объективы 
изготовляются с светосилой в Р: 3,5, Р: 4,5, Р:5,4, 
Г : 6,3 и Р: 6,8. 

X Планар Цейсса и двойной Плазмат Мейера яв- 
ляются шестилинзовыми симметричными объекти- 
вами. 

5. Триплеты простые. 

К ним относятся Триплет Кука, Триотар Цейсса, 
Глаукар Буша, Войдтар Фойхтлендера и др. 

Схема данных типов объективов представлена 
на фиг. 19. Они изготовляются с относительным 
отверстием в Р: 3,5, Р: 4,5 и Р : 6,3. 

Жривые, характеризующие оптические свойства 
объективов, даны на фиг. 20. Как видно из чертежа, 
на продольную сферическую аберрацию они на- 
правлены лучше, чем на астигматизм и кривизну 
поля изображения. 

6. Триплеты сложные. 

К ним относятся: Тессар Цейсса, Гелиар Фойхт- 
лендера, Скопар Фойхтлендера, Ксенар Шнейдера, 
Доминар Цейсса-Икон и др. 

Эти объективы прекрасно исправлены на астиг- 
матизм и дают резкое изображение по полю изо- 
бражения, равному 55 — 60°. 

Относительное отверстие их колеблется от Р: 3,5 
до Р: 6,3. 

На фиг. 21 даны характеристические кривые. 

На этом мы, товарищи слушатели, закончили 
тему по оптике. Нами сознательно не рассматри- 
вались широкоугольные, сверхсветосильные, порт- 
ретные, мягкорисующие и репродукционные объек- 
тивы, как почти нераспространенные среди фото- 
коров. 


Для подготовки к следующей беседе «Съемка» 
познакомьтесь со следующим материалом. 

1. Проф. Гольдберг «Образование фотографичес- 
кого изображения» изд. «Огонек» 1929 г. 

2. Неблит т. II, стр. 223 — 277. 

3. Яштолд-Г оворко и др. «Рабочая книга по фото- 
графии», стр. 140 — 209. 

4. Джон и Крэбтри «Фотографирование на цве- 
точувствительных материалах» изд. Теакинопечати, 
стр. 7-88. 

5. Ар. Гюбль «Ортохроматическая фотография 
и светофильтры» изд. Теакинопечати, стр. 3 — 15. 
72 — 187. 
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НОВЫЕ ПРОЕКЦИОННЫЕ ПРИБОРЫ 


Эпидиаскоп 

„Траянус" 

выдающейся произво- 
дительности и в перво- 
классном выполнении. 

Охладительная возду- 
ходувна со спокойный 
ходом 

по желанию также по- 
ставляется. 


Проектор 

„Аваити" 

с тройным конденсо- 
ром, трубкооСраанон 
лампочкой и пѳсереб- 
реным стеклянным, ре- 
флектором. 

Дает прекратив осве- 
щенные изображен ня 
величиной до I мі 


Оба прибора имеют блестящи© отаыам и являются 

Р 0. Ь I Е 8 Е С А N С (0 0 $ 8 Е I 0 0 В 


лучшими в своем роде 
С\ РевіГВоЪаг 124 ап Л 104 . 
* 9 (Прейскурант бесплатно) 


КУЛЬТТОВАРЫ МАССАМ 

Посылочная контора ,,Ленпромгорта“ извещает: 
все культтовары, канц-фото-радио, спорт-принад- 
лежности, игрушки и хозяйственные предметы 
высылаются наложенным платежом по получении 
задатка 50 проц. 

Также выпущены стандартные посылки: 

На 1. подарок пионеру — стоимость 15 р., 

№ Э. подарок хозяйке — ,, 15 р., 

КЪ 4. подарок колхознику „ 20 р., 

Выписывайте культовары ,,Ленпромгорта“. 

Подробный прейскурант высылаем по получении 2-х’ 
15-копеечных марок. 

Заказы, переводы и письма адресовіть: Ленинград, 1 1 , 
Апраксин, Инструментальная линия, 142. Посылочная 
контора, „Ленпромгорта" Телеграфы. адрес: Ленин- 
град, Посылочная. 


Говорят, что трудно овладеть техникой, 

НЕВЕРНО! 

,,Кет таких креп ѵстей, которые больше- 
вики не могли бы взять 11 (Сталин) 

ОВЛАДЕТЬ ТЕХНИКОЙ 

своего производства, стать ударником-организа- 
тором и рационализатором производства— помо- 
жет рабочим, средне-техническому персоналу и 
хозяйственникам массовый иллюстрированный 
производственно-технический журнал, орган 
ВЦСПС и Всесоюзного общества „Овладеть 
техникой" 

Журнал 

„ОВЛАДЕЕМ ТЕХНИКОЙ 1 ' 

передавая опыт новых методов большевистской 
работы лучших заводов, фабрик, шахт, цехов, 
бригад, отдельных ударников н краснознамен- 
цев производства, организует работу на 
отстающих предприятиях, втягивая их в ряды 
ударных предприятий, борется за социалистичес- 
кую организацию и рационализацию производ- 
ства, за техническую реконструкцию промыш- 
ленности, сельского хозяйства и транспорта. 


ПРОДОЛЖАЕТСЯ ПРИЕМ ПОДПИСКИ 
(С текущего месяца комплектов нет9 
Подписная цена: 12 м.— 6 р. 60 к,’ 
6 м.— 3 р., 30 к., 3 м.— 1 р. 65 к. 

Подписку сдавайте местной почте не 
позже установленного ею срока. 

Жургазоб ‘ед имение 



НЕОБХОДИМО клубам, библиоте- 
кам, кинопередвижкам, школам 

Краткое содержание кинофильм 

1931 года с отзывом Главреперткома 
и рабочей общественности о каждой 
кинофильме дасг картотека кинофильм, 
выпускаемая О-вом „За пролетарское 
кино и .фото" (ОЗПКФ). Комплект 
250 аннотаций стоит 12 р. 50 к. Вы- 
сылка картотеки производится по по- 
лучении полной стоимости компас кта 
Журн,-газ. объединением, Москва, 6, 
Страстной бульв., 11 


КАЖДЫЙ ЛОЗУНГ, 

КАЖДАЯ ДИРЕКТИВА ПАРТИИ, 

вокруг выполнения которых объеди- 
няет свои силы рабочий класс, 

ДОЛЖНЫ ПОДХВАТЫВАТЬСЯ 
СОВЕТСКОЙ КИНЕМАТОГРАФИЕЙ и 

широко пропагандироваться 

За превращение кино в мощное орудие комму- 
нистической и технической пропаганды, орудие 
классовой борьбы и интернационального воспи- 
тания трудящ. масс, за социалистический рост 
кинопромышленности, за новые кадры кино, за 
быстрейший выпуск технических и производст- 
венных кинофильм, за рост звукового и цветн:- 
го кино, за лучшие образцы работ с кинозрителем 

БОРЕТСЯ ГАЗЕТА 

КИНО 

массовый шестидневный иллюстрированный орган Союз- 
кино н ОЗПКФ. В 1932 г. газете будет выходить в 
увеличенном формате. 

Продолжается прием подписки с 
текущего месяца. 

ПОДПИСНАЯ ЦЕНА 

12 м.— 3 р. 60 к., 6 м.— 1 р. 80 к., 3 м,— 90 к. 

ПОДПИСКУ СДАВАЙТЕ МЕСТНОЙ ПОЧТЕ НЕ ПОЗЖЕ 
УСТАНОВЛЕННОГО ЕЮ СРОКА 

Журнально-газетное об'единение 


Выписка заграничных товаров производится на основании правил о монополии внешней торговли. 


Цена 60 йоп. 
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м С п О 

Москоопкульт 
Фотосклад 
М осква-центр 
Рождественка, 5 
Тел. 52-02 


ФОТО товар 

Заказы выполняются только по получении полной их стоимости. 
Химикалии отпускаются только к заказанный пластинкам и бу- 
маге в полной соответствующей норме. 

Црейс-курант высылается бесплатно. 

ВАЖНО ДЛЯ ФОТОЛЮБИТЕЛЕЙ. 

Лучший прибор для определения выдержки (экспо- 
зиции) при съемке — автофотометр „МИТГОЛ“ пос- 
леднего выпуска 1931 года, в котором, кроме преж- 
них таблиц, впервые помещены таблицы для съем- 
ки при электрических лампах. Ц. 1р. 25 к., 

с пересылкой 1 р. 50 к. 

Требуйте во всех магазинах н отделениях Москоопкульта 

Адреса розничных магазинов: Телефоны 

Москва, магазин № 1 Москоопкульта — Сретенка, 11 92-70 

— Мясницкая, 20 4-47-68 

— Рождественка, 5 52-02 

— Петровка, 15 
— Тверская, 62 
— Арбат, 55 
— Пятницкая, 16 
— Кузн. Мост, 12 


№ 1 Москоопкульта — Сретенка, 11 
№3 
- № 5 
№ 6 
№ 7 

№ 9 „ < 

№21 

№ 23 


3-68-39 

Д-1-28-53 

Г-1-21-46 

В-1-70-06 

5-81-62 


чі і 
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БОРЕТСЯ ЗА УКРЕПЛЕНИЕ 
ПРОЛЕТАРСКОГО ФОТОДВИЖЕНИЯ 

МАССОВАЯ ЕЖІДЕНАДНАЯ РАБСЕЛЬКОРОВСКАЯ ГАЗЕТА 

ФОТОКОР 

ОРГАН СОЮЗФОТО и ОЗПК Ф 

За боевое участие фотокоров в строительстве социализма 
За вооружение фотоаппаратом широчайших масс трудящихся 

ПРОДОЛЖАЕТСЯ ПРИЕМ ПОДПИСКИ НА 1932 г. 

на газету „ФОТОКОР* 

ПОДПИСНАЯ ЦЕНА: 

12 м,— 3 р. 60 к., 6 м . — 1 р. 80 к м 
3 м. — 90 к. 


ПОДПИСКУ СДАВАЙТЕ С ТЕКУ- 
ЩЕГО МЕСЯЦА МЕСТНОЙ ПОЧТЕ 
НЕ ПОЗЖЕ УСТАНОВЛЕННОГО ЕЮ 
СРОКА 

Журнально-газетное об* единение 







